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TEORIA DE LA LECTURA

3. Introduccion

Esta disciplina académica pretende facilitar el estudio y comprension del
modulo Il de Teoria de la lectura que consta en el primer ciclo de estudios
de la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil que la Universidad Técnica
Particular de Loja mantiene en su modalidad abiertay a distancia en la Escuela
de Ciencias de la Educacion.

El proposito general de este modulo es el de lograr el desarrollo bésico de
las competencias en la lectura y escritura a través de la practica de algunas
concepciones tedricas del discurso para un adecuado conocimiento y
comprension literal, inferencial y critico-valorativa de la lecto-escritura que

todo estudiante de posgrado debe ejercer con soltura creativa, académica y
profesional.

La importancia de esta disciplina académica es la de contribuir a que el
posgradista pueda leer, escribir, comprender, analizar, crear y juzgar adecuada
y fluidamente diversos géneros literarios y de otra indole que en el amplio
campo de su profesion o de cualquier otra actividad necesita llevar a cabo.

Comprenderd que debe asumir con mucha responsabilidad las competencias
especificas de la lecturayde laescritura paraque pueda responder eficientemente
al leer, escribir, escuchar y hablar con el animo de que al comunicarse en
cualesquiera de los niveles sefialados, pueda procesar las diferentes y multiples
ideas del pensamiento escrito para canalizar la expresiébn humana dentro de las
operaciones logicas, creativas, recreativas, psicologicas, intuitivas, conceptuales,
reflexivas, analiticas, criticas, evaluativas y experienciales, con claridad y orden
en cualquier ambito que a diario la vida nos exige.

El contenido global de este modulo se materializa en varios temas o capitulos:
de las capacidades latentes ai discurso; lectura, interpretacién y analisis de
textos; el camino a la creacion de un texto escrito; tareas de la composicion
y redaccion; produccion y revision de un escrito; ¢por qué leer?; como leer;
importancia de la lectura; experiencias y reflexiones sobre la lectura; la lectura
como fundamento de desarrollo humano; comprension y teoria de las seis
lecturas; qué leer: el relato: cuento y novela; qué leer: la poesia; los generos
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TEORIA DE LA LECTURA

literarios; para un taller de analisis y de textos narrativos; ;quién cuenta la
historia? Los diversos tipos de narrador; manipulacion poética del tiempo;
redaccion de textos académicos; y, los signos de puntuacion.

Cada tema es basico y de mucho interés para el logro y la practica adecuada de
las competencias y los objetivos que se pretende alcanzar mediante el estudio
concienzudo y préactico de cada capitulo propuesto que constan en la guia'y
en el anexo de la guia didactica.

Le deseamos muchos éxitos en el estudio de este mdédulo. Recuerde que la
clave para el éxito de cualquier asignatura que estudie a distancia, esta en el
buen manejo que del texto basico y de la guia didactica lleve a cabo con
disciplina y responsabilidad académica.

Galo Guerrero Jiménez, autor de esta guia didactica 'y de algunos anexos que
en ella constan, estd siempre a sus 0rdenes para compartir las experiencias
académicas que en el campo de la teoria lectora son importantes porque
nos permiten una mejor relacion humana, acadéemica, cientifica y creativa
en orden a la consecucién de nuestra realizacién personal y profesional y de
contacto comunicativo auténtico, fluido, transparente, honesto, entendible y
armonico con nuestros semejantes.
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TEORIA DE LA LECTURA i

J4. Competencias

4.1. Genéricas

4.2.

1. Capacidad de abstraccion, analisis y sintesis

2. Capacidad de aplicar los conocimientos en la préactica

3. Capacidad de comunicacion oral, lectoray escrita

4. Capacidad de investigacion

5. Capacidad de aprender a emprender como politica de formacién
continua

6. Capacidad critica y autocritica

7.  Capacidad para identificar, plantear y resolver problemas

8. Capacidad de trabajo individual y en equipo

9. Habilidad para trabajar en forma autobnoma

10. Compromiso ético

Especificas

1. Conocimiento de las bases teoricas para emprender en las
competencias lectoras y de escritura

2. Comprension de las capacidades latentes al discurso de lecto-
escritura

3. Produccidn del discurso lector y escrito

4.  Interpretacion, creacion, analisis y critica de textos escritos

5. Adecuado razonamiento de lecto-escritura

6.

Comprension y toma de conciencia de-la lectura para un auténtico
desarrollo humano
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5. Bibliografia
5.1. Bésica

NINO ROJAS, Victor Miguel: Competencias en lacomunicacion.
Hacia las practicas del discurso, Segunda edicion, Ecoe Ediciones,
Bogota, 2008.

El texto basico esta didacticamente preparado para que estudie los
capitulos seleccionados y unidades respectivas, de manera que, con
facilidad pueda adquirir el dominio tedrico adecuado para el logro
de las competencias comunicativas.

. Guerrero Jiménez, Galo: Guia Didactica de Teoria de la Lectura,
Universidad Técnica Particular de Loja, 2010.

Con respecto a la guia, debe leerla desde la primera pagina, porque
ella le va indicando qué es lo que debe estudiar y cémo estudiarlo.
No deje de hacer ninguna de las actividades, ejercicios, consultas,
lecturas y autoevaluaciones que se le solicita en cada unidad, en la
medida en que va avanzando en la lecturay estudio de la guiay, por
ende, del texto basico.

Los anexos de la guia son parte de los contenidos generales de este
modulo; por lo tanto son motivo de estudio.

5.1. Complementarias

. ADELA KOHAN, Silvia: Disfrutar de la lectura, Plaza & Janés
Editores, SA ., Barcerlona, 1999.

. ADLER, MortinerJ. y DOREN, Charles van: Codmo leer un libro,
unaguia clasica para mejorar la lectura, version castellana de Flora

Casas, segunda edicién, Editorial Debate, Madrdid, 2001.¢

. AGUDELO C., Alvaro: ;Entendemos lo que leemos?, San Pablo,
Bogota, 2002.
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TEORIA DE LA LECTURA

ALARCOS LLORACH, Emilio: Gramatica de la lengua espafiola,
Real Academia Espafiola, Coleccion Nebrija y Bello, quinta
reimpresion, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1995.

ANSALDO BRIONES, Cecilia: Redaccion para todos, Ariel,
Editorial Ecuador F.B.T., Quito, 2005.

ARIZPE, Evelyn y STYLES, Morag: Lectura de imagenes. Los
nifios interpretan textos visuales, traduccion de Maria Vinos,

Espacios para la Lectura, Fondo de Cultura Econémica, México,
2004.

ARISTIZABAL, Alberto: Cémo leer mejor, Quinta edicion, Coe
Ediciones, Bogota, 2001.

ARROYO, L.yotros: El habito lector. Goce estéticoy comprension
del mundo, Ediciones Novedades Educativas, Buenos Aires,
2003.

BECERRA, Reynaldo: Saber leer hoy para mafana, Ediciones
Paulinas, Bogota, 1991.

BENDA, Ana; LANANTUONI, Elena; LAMAS, Graciela H.
de: Lectura corazén del aprendizaje, segunda edicion, Editorial
Bonum, Buenos Aires, 2006.

BETTELHEIM, Brunoy ZELAN, Karen: Aprender a leer, Critica,
Barcelona, 2001.

BLOOM, Harold: Como leer y por qué, Ediciones Anagrama,
S.A., Barcelona, 2002.

BOJORQUE PAZMINO, Miriam Eliana: Lectura y procesos
culturales. El lenguaje en la construccion del ser humano, Palabra
Magisterio, Bogota, 2004.

BOSQUE, Ignacio (Director): REDES. Diccionario combinatorio
del espafiol contemporaneo, Las palabras en su contexto, Editorial
SM, Madrid, 2002.
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. BOTERO BORRERO, Liliana: Ensefiando a leen teoria, practica
e intervencion, Catalejo, Grupo Editorial Norma, Bogotéa, 2008.

. CAPITULO APARTE, Revista sobre el tema de la lectura,
Campafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura,
numeros del 1 al 8, Quito.

. CARDOSO, José Antonio: Lecturay disefio, Coleccion Luna de
Papel Ensayo, Campafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la
Lectura, Quito, 2007.

. CARLINO, Paula: Escribir, leer y aprender en la universidad.
Una traduccion a la alfabetizacién académica, cuarta reimpresion
de la primeraedicién, Fondo de Cultura Econdémica, Buenos Aires,
20009.

. CHAMBERS, Aidan: El ambiente de la lectura, traduccion de
Ana Tamarit Amieva, Espacios para la Lectura, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 2007.

. CHARTIER, Roger: Cultura escrita, literatura e historia, segunda
reimpresion de la segunda edicién, Espacios para la Lectura, Fondo
de Cultura Economica, México, 2006.

. CHAVEZ PEREZ, Fidel: Redaccion avanzada. Un enfoque
linguistico, Pearson, segunda edicion, México, 1998.

. COLASANTT, Marina: Fragatas para tierras lejanas. Conferencias
sobre literatura, traduccion de Elkin Obregon, Bogota, 2008.

. COLOMER, Teresa: Andar entre libros. La lectura literaria en la
escuela, Espacios para la Lectura, Fondo de Cultura Econdmica,
Meéxico, 2005.

. COLOMER, Teresa et al: De la narrativa oral a la literatura para
nifos, traduccion de Juan Manuel Espinosa, Catalejo, Grupo
Editorial Norma, Bogota, 2006.

. CORRALES PASCAL, Manuel: Iniciacion a la narratologia,

Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Quito, 1999.
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CORDERO DEESPINOSA, Susana: Diccionario del uso correcto
del espafiol en el Ecuador, Ariel, Editorial Planeta, Quito, 2004.

CROAPI O, José Severino: Hermenéutica biblica, un libro que
ensefia a leer creativamente la Biblia, segunda edicion, Ediciones
Lumen, Buenos aires, 1994.

CROWDER, Robert G.: Psicologia de la lectura, versién espafiola
de Celina Gonzalez, Alianza Editorial, Madrid, 1985.

DAVINA, Lila R.: Adquisicion de la lectoescritura. Revision
critica de métodos y teorias, Homo Sapiens Ediciones, Santa Fe,
Argentina, 2003.

DELGADO, Francisco: Miradadentro, palabra fuera. Variaciones
sobre el tema de la lectura, Coleccién Luna de Papel Ensayo,

Campafa Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura,
Quito, 2006.

DOMAN, Glenn: Como ensefiar a leer a su bebé, traduccion de
Arturo Tenacio Vara y Patricia Parrdn, segunda edicion, Editorial
EDAF, Madrid, 2002.

ECO, Umberto: Lector in fabula. La cooperacion interpretativa
en el texto narrativo, traduccion de Ricardo Pochtar, segunda
edicion, Editorial Lumen, Barcelona, 1987.

EGUEZ, Ivan: La lectura, esa intima batalla, Coleccién Luna de

Papel Ensayo, Camparfia Nacional Eugenio Espejo por el Libroy la
Lectura, Quito, 2006.

FAINHOLC, Beatriz: Lectura critica en internet. Analisis y
utilizacién de los recursos tecnoldgicos en educacion, Ediciones

HomoSapiens, primera reimpresion, Buenos Aires, 2007.

FERNANDEZ DE LA TORRIENTE, Gastén: La comunicacion
escrita, Ed. Norma, Bogota, s/f.
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TEORIAde la lectura

. FERREIRO, Emilia: Cultura escrita y educacion, tercera
reimpresion de la segunda edicién, Espacios para la Lectura, Fondo
de Cultura Econémica, México, 2007.

. FERREIRO, Emilia y SIRO, Ana: Narrar por escrito desde un
personaje. Acercamiento de los nifios a lo literario, Espacios para
la Lectura, Fondo de Cultura Econdémica, México, 2008.

. FRY, Ron: Como sacar provecho de lalectura, Circulo de Lectores,
Bogotéa, 2004.

. GILI GAYA, Samuel: Curso superior de sintaxis espafiola, décima
quinta edicion, Barcelona, 1985.

. GOMEZ REDONDO, Fernando: El lenguaje literario. Teoria y
practica, Edaf, Madrid, 1994.

. GOMEZ TORRENGO, Leonardo: Gramatica didactica del
espafol, séptima edicién, Editorial SM., Madrid, 2000.

. GRIJELMO, Alex: La graméatica descomplicada, Taurus,
Pensamiento, México, 2006.

. GUERRERO JIMENEZ, Galo: Expresion oral y escrita,
Universidad Técnica Particular de Loja, 2009.

¢ - . La lectura, tu poder secreto, Coleccion de ensayo Luna
de Papel, Campaiia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la
Lectura, Quito, 2007.

¢ - : Las ventajas de saber leer, Cuadernos de la Casa, 40,
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 2004.

et : Comunicacion y Lenguaje, Universidad Técnica
Particular de Loja, Loja, 1997.¢

¢ - : Gramatica 1, La oracion, segunda edicion, Universidad
Técnica Particular de Loja, Loja, 2010.
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—————————— :Gramaticall, Las palabras, segundaedicion, Universidad
Técnica Particular de Loja, Loja, 2009.

————————— ; Estéticay belleza literarias, segunda edicién, Universidad
Técnica Particular de Loja, Loja, 2009.

————————— ; Ortografiay composicion, segunda edicién, Universidad
Técnica Particular de Loja, 2008.

IBARROLA, Begofia: Cuentos para sentir, dos tomos, quinta
edicion, Editorial s m, Madrid, 2006.

ISAIAS, Marcela: ¢Por qué y para qué leer el diario en la escuela?

De la prensa escrita a la revista escolar, Ediciones HomoSapiens,
Santa Fe, Argentina, 2009.

LOMAS PASTOR, Carmen: Cédmo hacer hijos lectores, Ediciones
Palabra, S.A., Madrid, 2002.

LUGO GONZALEZ, Armando: Comprension y produccion de
textos cientificos, Universidad Distrital Francisco José de Caldas,
Bogota, 2007.

MACHADO, Ana Maria: Clasicos, nifios y jovenes, traduccion

de Santiago Ochoa, Catalejo, Grupo Editorial Norma, Bogota,
2004.

MARTINEZ DE SOUSA, José: Diccionario de ortografia de la
lengua espafiola, Editorial Paraninfo, Madrid, 1996.

MONTES, Graciela: La frontera indémita. En tomo a la
construccidon y defensa del espacio poético, segunda reimpresion

de la primera edicion, Espacios para la Lectura, Fondo de Cultura
Economica, México, 2001.

NELLIGAN PROVOST, Maurice: El arte de leer y estudiar,
Editorial Diana, México.

NINO ROIJAS, Victor Miguel: Los procesos de la comunicacion y

del lenguaje, Ecoe Ediciones, tercera edicion, primera reimpresion,
Bogota, 2000.
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. PACHON f., Luis Enrique: Como leer un libro, s/r.

. PARODI, Geovanni (coord.): Saber leer, Instituto Cervantes,
Aguilar, Buenos Aires, 2010.

. PENNAC, Daniel: Como una novela, La Pequefia Biblioteca,
Grupo Editorial Norma Literatura, segunda edicion, primera
reimpresion, Bogota, 1996.

. PETIT, Michéle: Lecturas: del espacio intimo al espacio publico,
traduccion de Miguel y Malou Paleo y Diana Luz Sanchez, tercera
reimpresion de la primera edicion, Fondo de Cultura Economica,
Meéxico, 2008.

. PRESSLEY, Michael: Co6mo ensefar a leer, traduccién de Daniel
Menezo, Paidos, Barcelona, 1999.

. Real Academia Espafiola, Asociacion de Academias de la Lengua
Espafiola: Diccionario panhispanico de dudas, Editora Aguilar,
Bogota, 2005.

¢ - : Nueva gramaética de la lengua espafiola, dos tomos,
Espasa Libros, Madrid, 2009.

. Real Academia Espafola: Diccionario de la lengua espafiola,
vigésima segunda edicién, dos tomos, Editorial Espasa Calpe,
Madrid, 2001.

¢ : Ortografia de lalengua espafiola, Espasa Calpe, Madrid,

. RODRIGUEZ CASTELO, Hernan: Gramatica elemental del
espafol, Academia Ecuatoriana de la Lengua, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Quito, 1992..

. ROBLEDO, Beatriz Helena: El arte de la mediacién. Espacios
y estrategias para la promocién de la lectura, Catalejo, Grupo
Editorial Norma, Bogot4, 2010.
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ROSENBLATT, Louise M.: La literatura como exploracién,
traduccion de Victoria Schussheim, Espacios para la Lectura,
Fondo de Cultura Econdmica, México, 2002.

RUBIANO, Roberto: Alquimia de escritor. La lectura, principio
y fin de la escritura, Coleccién Luna de Papel Ensayo, Campafia
Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura, Quito, 2006.

SALGADO, Hugo: Como ensefiamos a leer y a escribir.
Propuestas, reflexiones y fundamentos, Editorial Magisterio del
Rio de la Plata, Buenos Aires, 2000.

SALMON, Angela Katiuska; Multiples formas de cultivar lectores
y escritores autonomos, Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin
Carrion Mora, Quito, 2001.

SANCHEZ LOBATO, Jesis (coordinador): Saber escribir,

Instituto Cervantes y Editorial Aguilar, segunda edicion, Madrid,
2006.

SARLAND, Charles: La lecturaen los jévenes: culturay respuesta,
traduccién de Diana Luz Sanchez, Espacios para la Lectura, Fondo
de Cultura Economica, México, 2003.

SERAFINE, Maria Teresa: CoOmo redactar un tema. Didactica de
la escritura, coleccion dirigida por Umberto Eco, tercera impresion,
Paidos, Barcelona, 1997.

UBIDIA, Abdoén: Lectores, credo y confesiones, Coleccion Luna
de Papel Ensayo, Campafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro
y la Lectura, Quito, 2006.

ZUBURIA SAMPER de, Miguel: Teoria de las seis lecturas.
Codmo ensefiar a leer y a escribir ensayos, dos tomos, Fundacion
Alberto Merani, Fondo de Publicaciones Bernardo Herrera Merino,
séptima reimpresion, Bogot4, 2005.
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m TEORIAde la lectura

5.3. Comentario bibliogréafico

A continuacion le presentamos un breve comentario de los libros que puede
consultar para ampliar su componente de investigacion:

Guerrero Jiménez, Galo: La lectura, tu poder secreto. La lectura es la base de
todo aprendizaje, por tanto, dirigida requiere de responsabilidad, comprensién
y afecto. El autor define a la lectura “como un hecho intimo y social”, en el
que “el lector y el texto mantienen un largo ceremonial de encuentro, de
creatividad y de dialogo absoluto y permanente”. La comprension del texto,
desarrollo de habilidades lectoras y creativas se sefialan como metas posibles
de alcanzar en esta obra, la misma que servira de apoyo a los maestros en
su busqueda de caminos para despertar y acrecentar el interés constructivo y
afectivo de los estudiantes hacia la lectura. (Matilde Mora Witt, contratapa
del libro).

Ubidia, Abdon: Lectores, credo y confesiones. Dentro de un libro ya no
necesitamos mirar el rostro conocido de un actor o una actriz para aprender
el personaje que interpreta. Es suficiente nuestra imaginacion para recrearlo
bien. Con una ventaja: nunca una actriz o un escritor —su cara, su Vvoz-,
pueden contradecir la idea que nos hacemos de un personaje. Este sera segun
lo reivindiquemos nosotros. Lo “veremos” como elijamos verlo. Igual ocurre
con las historias. Las desencadenaremos conforme avancemos en su lectura.
Duefos absolutos de nuestra libertad, nos volveremos, de un modo natural,
colaboradores y cémplices del escritor en la produccién de sus cuentos,
poemas, novelas, cronicas, etc. (Contratapa del libro).

Delgado, Francisco: Mirada dentro, palabra fiiera. Variaciones sobre el
tema de la lectura. En qué consiste nuestra vision sobre la lectura; cuales las
fronteras y los puentes que separan y vinculan la alfabetizacion y la lectura;
cuales los alcances de la mediacion y la promocion de la lectura; por qué es
importante que mediadores y promotores aprendan a formular proyectos de
lecturay como debe llevarse -paso a paso- esa formulacion, son algunas de las
preguntas que este libro plantea. (Contratapa del libro).

Egliez, Ivan: La lectura, esa intima batalla. La lectura también es la forma en
que otro nos ayuda a encontrar explicaciones, aunque sepamos de antemano
que la mejor lectura no es la que nos da respuestas irrefutables, sino la que
nos siembra dudas fecundas o, simplemente, sensaciones de vida, esa suerte
de enzimas o aditivos para el estado de &nimo. Por eso me gustan los libros
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afrodisiacos, en el sentido de suscitadores, esos que me provocan lecturas y
escrituras urgentes, tentadores porvenires. Y, desde luego, aquellos que tienen

lo que Kundera cree que es la base de toda felicidad: la posibilidad de repetirlo.
(Contratapa del libro).

Zubiria Samper, Miguel de: Teoria de las seis lecturas. EI presente libro
propone un modelo psicoldgicoy pedagdgico original que describey ejemplifica
en profundidad las once operaciones intelectuales que compromete el proceso
lector.

Al finalizar la lectura, usted estard capacitado para ayudar a sus estudiantes a
adquirir y desarrollar la mayor habilidad intelectual que pueda poseer un ser
humano: descifrar de manera cabal textos orales y escritos en los cuales viene

empaquetada toda la sabiduria acumulada por la humanidad. (Contratapa del
texto del volumen 1).

Pennac, Daniel: Como una novela. En este libro encontrara algunos derechos
imprescriptibles del lector: ElI derecho a no leer. El derecho a saltarse las
paginas. El derecho a no terminar un libro, el derecho a releer. El derecho a leer
cualquier cosa. El derecho al bovarismo. El derecho a leer en cualquier parte.
El derecho a picotear. El derecho a leer en voz alta. El derecho a callarnos.

Bojorque Pazmifio, Miriam Eliana: Lecturay procesos culturales.

Guerrero Jimenez, Galo: Las ventajas de saber leer, Cuadernos de la Casa,
40, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 2004. Son veinte articulos
amenos y de reflexidon en torno al mundo de la lectura. Se habla de como
disfrutar con la lectura, el homo legens, el lector no nace, se hace, como

leer un texto cientifico, filoséfico, de ciencias sociales, biblico teoldgico y la
Biblia desde los géneros literarios, entre otros temas como los de la lectura
extrinseca, clausura y sentido del texto, el texto es un ser vivo, vida y
silencio en la lectura, espiritu y lectura, entre otros aspectos que incitan al
lector a la consideracidon de que desde la lectura se puede vivir mejor.

Iser, Wolfgang: El acto de leer, Teoria del efecto estético, traduccidon del
aleman por J. A. Gimbernat, traducciones del inglés por Manuel Barbeito,
Taurus Ediciones, Madrid, 1987. Se trata de un texto elaborado con mucho
rigor académico que apela a un conjunto de reflexiones provisionales para
una teoria estética del efecto desde una perspectiva orientada del lector y las
objeciones tradicionales, concepto del lector implicitoy las teorias sicoanaliticas
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del efecto en la literatura. Se considera, ademas, lafenomenologia de la lectura,
los actos de comprensidn del texto, las sintesis pasivas del proceso de la lectura,
la interaccidn del texto y lector, la simetria del texto e impulsos de la actividad
constitutiva.

Kohan, Silvia Adela: Disfrutar de la lectura, Plaza Janés, Barcelona, 1999.
Recojo la opinion de la contratapa: “Leyendo este libro se leerd mejor otros
libros. Se entendera que ser lector es conocer el juego e imponer reglas
propias, saber con qué armas se cuenta, por qué se disfrutay como se disfruta.
A los lectores apasionados les proponemos probar mas formas de “ingresar”
a un texto. A los que adn no han descubierto qué tipo de texto les puede
seducir, descubrirlo y poder atravesarlo sin sentirse como un naufrago en esta
travesia desde la palabra inicial hasta el punto final. A todos les ofrecemos
las variadisimas formas de ser lector y las claves de cuarenta escritores
fundamentales.” Como leer, el proceso de la lectura, vias de acceso al texto
literario, la poesia, el relato: cuento y novela, ensayo, periddico, cine, leer para
escribir y la biblioteca son los temas que este sabroso libro trata con erudicién
y con un estilo de facil acceso al texto. Parte de este libro es reproducido como
anexo en esta guia.

Revista: Capitulo aparte 3-4, Memorias del Primer Congreso Internacional
del Libro y la Lectura, Campafia de Lectura £ugenio Espejo, quito, 2003.
Esta revista recoge las ponencias que en abril de 2003 se presentaron ante el
Primer Congreso Internacional del Libro y la Lectura, celebrado en Quito.
Las ponencias sobre el tema de la lectura corresponden a destacados analistas,
tales como: Bolivar Echeverria, Jan Assmann, Enrique Rodriguez, Ivan Egiiez,
Marina Colasanti, Roberto Bolafio, Johann W. Goethe, Miguel Donoso
Pareja, Cecilia Ansaldo, Luis Suardiaz, Daniel Prieto Castillo, L. P. Leme
Brito, Abdon Ubidia, José Juncosa, Moisés Meld, Verdnica Montero, Sara
Vanegas, Galo Guerrero Jiménez, Carlos Paladines, Gloria Rincon, Didier
Alvarez, Mary E. Murillo, Soledad Fernandez de Cérdova, Thais Pinto de
Valdivieso, Nilma Martins Rua, Maria Fernanda Ampuero y Alfredo Ghiso.

Revista: Capitulo aparte 3: Revista sobre el tema de la lectura, Campafia
Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura, Quito, 2005. Los temas
que sobre la lectura se analiza en esta revista corresponden a italo Calvino,
Pedro Salinas, Tomas Eloy Martinez, Alex Grijelmo, George Steiner, Eliana
Bojorque, Renata Egiiez, Harold Bloom, W. H. Auden, Félix Manuel Burgos,
Luis Bernardo Pefia, Pedro Ledon Cortez, Felipe Garcia Quintero, Galo
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Guerrero Jiménez, Silvia Adela Kohan, Fabio Jurado Valenciay el Tiempo,
periodico de Bogota.

Borrero Botero, Liliana: Ensefiando a leer: teoria, practica e intervencion. La
autora ofrece una comprehensiva sobre los primeros procesos de la ensefianza
de la lectoescritura para fomentar la excelencia en esta materia. Este libro
contribuira de manera muy especial al proceso fundamental que demanda
la mejoria de los niveles de alfabetizacion en los paises de Ameérica Latina.
El libro se compone de tres panes: teoria, practica e intervencidn y, de esta
manera, cubre todos los aspeaos que inquietan a docentes, estudiantes y
padres de familia interesados en el tema fundamental del aprendizaje de la
leaoescritura. (Contratapa del libro).

Parodi Giovanni (coord.): Saber leer. Una obra divulgativa que se dirige a un
publico amplio, a personas interesadas en los procesos, en la comprension y en
el aprendizaje de la leaura. Gracias a ella aprendemos las estrategias necesarias
para enfrentarnos a todo tipo de textos, cdmo desarrollar un pensamiento
critico a través de la lectura y la relacion de ésta con la escritura, los procesos
de comunicacion, el aprendizaje y la memoria. Descubra en estas paginas
como leer lineas e interlineas. (Contratapa del libro).

Sarland, Charles: La lectura en los jovenes: cultura y respuesta. A traves de
un interesante analisis, pone de manifiesto las discrepancias entre los temas
de interés y el lenguaje para los jovenes lectores, y los de los textos prescritos
por la curricula escolar. Asimismo, cuestiona las criticas hechas a la literatura
“menor” para evaluar su pertinencia, y arroja un resultado sorprendente: bajo
una guia adecuada, el tipo de reflexion que genera este tipo de texto no difiere
sustancialmente de la que se espera obtener con la literatura “mayor”. Sin
embargo, existe una gran ventaja que la literatura “menor” ostenta sobre la
“mayor”; consigue sin esfuerzo aquello que para los profesores de literatura es
un suefio: que los jévenes lean. (Contratapa del libro).

Colomer, Teresa: Andar entre libros. La lectura literaria en la escuela. El libro
esta organizado en dos partes. La primera se dedica a los tres aspectos que
interacttan en el proceso de la educacion literaria: la escuela, los lectores y
los libros; la segunda plantea la interrelacion de estos elementos con cuatro
posibilidades de lectura que ayudan a los docentes a programar sus actividades
de animacion lectora: las lecturas individual y colectiva, su expansion a
distintas areas del conocimiento, asi como la escuela como guia experta en la
interpretacion de los textos. (Contratapa del libro).
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Chambers, Aidan: El ambiente de la lectura. Este libro reane un conjunto
de invaluables ideas y consejos practicos sobre lo que maestros y promotores
pueden hacer en las escuelas para ayudar a los nifios a convertirse en lectores
entusiastas y reflexivos. Como una herramienta de trabajo, presenta diversos
recursos para quienes organizan cursos para los docentes dentro de las escuelas
y es, ademas, una guia basica de la promocién a la lectura para estudiantes que
se preparan para ensefiar. En sus paginas se revisa la importancia de la seleccién
de titulos para cursos y bibliotecas escolares, la forma como la organizacion
de actividades alrededor del libro incide en el ambiente de la lectura de la
escuela, la necesidad de dedicar diariamente un tiempo de lectura, la diferencia
entre la lectura en voz alta y la narracion, y la responsabilidad de los adultos
facilitadores de la lectura, entre otros temas. EI ambiente de la lectura es,
también, un breve libro de divulgacién para que cualquier persona interesada
en el tema conozca, de manera directay sencilla, la importancia de saber llevar
a los nifnos hacia la lectura. (Contratapa del libro).

5.4. Direcciones electronicas
www.ellibrototal.com

Se trata de una novedosa propuesta para leer libros con audio, con mausica,
con imagenes; también encontrara: diccionarios, traducciones y versiones,
comentarios relacionados con la obra que lee, el librero lunatico y pescador
de ideas y recomendaciones para regalar libros con imagenes, musica y demas
contenidos de la biblioteca.

Esta pagina web es un proyecto colombiano de Fundacién El Libro Total.

Bloc. Revista internacional de Arte y Literatura infantil: http://www.
revistabloc.es/

Teorias de la Lectura

La teoria psicolinguistica sostiene que los lectores emplean toda su capacidad
psiquica, durante la qutura:, pensar, predecir, modificar lo que pensaron, ...
www.dipromepg.efemeérides.ec/lenguajel...laJb.htm - En cache - Similares
[PDF]

Ensefianza de la |ectura; de la teoria y la investigacion a la ..


http://www.ellibrototal.com
http://www
http://www.dipromepg
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Formato de archivo: PDF/Adobe  Acrobat - Vista rapida
de JE JIMENEZ - Citado por 1 - Articulos relacionados
25 Mar 2008 .. lectura como son la 1Oria, la investigacion y la

practica educativa. Los resultados de distintas evaluaciones, a
www.rieoei.org/deloslectores/2362JimenezV2.pdf- similares

Comprension Lectora

Los avances de la psicolinguistica y la psicologia cognitiva a finales de la
década del setenta retaron la feoria d? la lectura como un conjunto de ...
wunv.psicopedagogia.com/articulosRarticulo-394- En caché - Similares

Las tres teorias de la lectura

TeoridNaz: Concibelazfrtwr~como unconjuntodehabilidadesocomo unamanera

trasferencia de informacion. Elconocimiento de las palabras como: el primer...

boardsb.melodysoft.com/...Has-tres-teorias-de-la-lectura-54.html - En caché -
Similares [PDF]

Los Procesos de lectura y escritura

Por consiguiente, una de las teorfas sobre la lectura sostiene que el paso ...

La lectura rapida resulta menos problematica para la teoria «de los 0jos», ...

www salonhogar.com/.../losprocesosdelecturayescriturahtm - En caché
Similares

Lectura de claves-teor&.com

Lectura de claves. Ayuda. Content on this page requires a
newer v_ersién .of_Adobe Flash Player. Get Adobe Flash player.
www teoria.com/ejercicios/lectura.htm - En caché - Similares

Introduccién

En estas paginas mostraremos los aspectos basicos de la lectura musical.

Comenzaremos por aprt_encjer como (_aspecificamos laduracion de lossonidos....
www.teoria.com/aprendizaje/lectura/index.ntm - En caché - Similares

La lectura: teoria, evaluacion y desarrollo | Editorial Andrés ...

AL


http://www.rieoei.org/deloslectores/2362JimenezV2.pdf-
http://www.salonhogar.com/.../losprocesosdelecturayescritura.htm
http://www.teoria.com/ejercicios/lectura.htm
http://www.teoria.com/aprendizaje/lectura/index.htm
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La lectura: teoria, evaluacion y desarrollo. Autor Felipe Alliende en Julio 20,
20081 Comentario Impresion amistosa. Felipe Alliende, Mabel Condemarin...
portaleditorialandresbello. cUla-lectura-teoria-evaluacion-y-desarrollo/- n caché
- Similares

teorias de la lectura

Formato de archivo: Microsoft Word - Version en HTML
La teoria psicolinguistica sostiene que los lectores emplean toda su capacidad
psiquica, durante la lectura: pensar, predecir, modificar lo que pensaron, ...
unvw.dipromepg.efemerides.ee/lenguajelweb12/lprivate/.../.2.doc - similares
[PDF]

Universidad de Antioquia

Formato de archivo. PDF/Adobe Acrobat - Vista rapida
El Seminario de Teoria de la Lectura introduce a los estudiantes en el estudio
de ... particular, la construccion de teoria sobre la lectura y la escritura. ...

b|b||otecologuLudea edu.co/programas2004/teoU 2i-lec-04-1.pdf- similares
lecturazteoria_

139 registros encontrados para la basqueda LECTURA-TEORIA segln tema
(38 coniméagenesdigitales). 139 Libros. 15BibliotecaM. del Barco Centenera...
www.acceder.gov.ar/.../subject:LECTURA-TEORIA - En caché - Similares

Teoria impertinente de la lectura

Teoriaimpertinentedelalectura. Cadalectorse haformado graciasalaspalabras
de muchos autores, que también llegaron a conocerse a si mismos cuando ...
www.attacmadrid.org/d/11/090817115823.php - En caché [PDF]

Plan de Estudios de Bibliotecologia Contenidos sobre #Teorfadela ...

Formato de archivo. PDF/Adobe Acrobat - Vista réapida

Probablemente, si abordamos el estudio de laTeoria de lalecturavamos a estar
“Teoria de la lectura” y se acordd aprobar en general la idea para luego ...

www.eubca.edu.uy/.../propuesta_sobre_teoria_de_la_lectura.pdf

Similares
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] 6. Orientaciones generales para el estudio

El autor de esta guia didactica es profesor investigador a tiempo completo de
la Universidad Técnica Particular de Loja, en las modalidades presencial y a
distancia, en pregrado y posgrado; por lo tanto, esta a entera disposicién de
usted, sefior, sefiora, sefiorita estudiante para, juntos, emprender esta hermosa
trayectoria en el conocimiento y aplicacion adecuada de la lecto-escritura.

Los materiales bibliograficos con los que usted cuenta son el texto basico sobre
Competencias en la comunicacion de Victor Miguel Nifio Rojas, Doctor en
Linguistica Hispanica, y la presente guia didactica de Galo Guerrero Jiménez,
Doctor en Lengua Espafiola y Literatura, estudios de posgrado en Lengua
y Literatura en el Instituto de Cooperacion lIberoamericana de Madrid, y
Magister en Gestion y Administracion Universitaria, autor de veinte libros
entre teoria literaria, critica literaria, gramatica espafiola, poesia, cuento,
ensayo Yy filosofia.

El texto basico y la guia didactica estan disefiados expresamente para estudiar
esta materia de manera iddnea, tedricay préactica. Por lo tanto, es recomendable
que al menos le dedique un tiempo prudencial de seis a ocho horas semanales,
tanto para el estudio tedrico cuanto para el desarrollo de ejerciciosy actividades
pertinentes.

Ademas del texto basico, si desea ahondar en algin tema de su preferencia,
revise la bibliografia comentada o remitase a alguna de las direcciones de
internet puntualizadas en esta guia, o acuda a la bibliografia que usted crea
oportuno consultar.

Algunas técnicas de estudio le pueden ser de mucha ayuda: lectura literal,
lectura inferencial, lectura critico-valorativa, subrayado, elaboracion de
esquemas, resumenes, organizadores graficos y etc. de recursos personales que
le sirven para estudiar y luego desarrollar las actividades propuestas a través de
ejercicios y cuestionarios.

Es necesario resaltar en la importancia de la lectura pausada, primero literal,
luego inferencial y critico-valorativa para que pueda autoevaluarse tedrica y
practicamente. Al respecto se recomienda trabajar paralelamente con el texto
basico y con la guia.
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Asimismo, no deje de entrar al EVA (Entorno Virtual de Aprendizaje);
agqui encontrara sugerencias, tareas adicionales optativas que el profesor le
pedird que realice, 0 a su vez puede servirse de este medio para plantear sus
inquietudes académicas. También le sirve el correo electronico que aparece
en los datos de identificacion de la evaluacion a distancia que consta en hojas
sueltas en esta guia, o puede comunicarse telefonicamente si su interés es
conversar personalmente con el profesor para que plantee sus inquietudes sin
ninguna novedad que no sea el interés por aprender de la mejor manera esta
asignatura de posgrado.

Recuerde, de otra parte, la vivencia de sus valores éticos para que pueda
estudiar con transparenciay responsabilidad universitaria. En este orden, esta
asignatura no constituye un esfuerzo del momento s6lo para elaborar una
evaluacién a distancia y rendir un examen presencial. Lo interesante es que
usted pueda servirse de ella a lo largo de su carrera profesional en el desarrollo
de sus tareas académicas y cotidianas, de manera que al leery escribir cualquier
tipo de documentos, lo haga con la mayor idoneidad y con conocimiento pleno
de la lengua con la cual nos comunicamos mayoritariamente: el espafol.

Si en el transcurso de sus estudios se encuentra con alguna dificultad tanto
porgue no entiende algin tema o no le es posible desarrollar los ejercicios y
autoevaluaciones que se le propone en esta guia y en el texto basico, no dude
en comunicarse inmediatamente a través de los medios antes sefialados.

Finalmente, propongase desarrollar la evaluacion a distancia que consta, en
hojas sueltas, adjunta a esta guia. Es requisito obligatorio el desarrollo de esta
evaluacion a distancia, y la entrega correspondiente en el centro universitario
en donde se matriculo, en la fechasefialada. Luego vuelva a revisar lo estudiado,
de manera que esté listo para rendir la correspondiente evaluacion presencial
de acuerdo al calendario académico establecido para el efecto.
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7, Prooeso oe ensefarnza-aprendiizaje para el logro de conmpetencias y ojetivos

7,1 Planificacion para el trabajo del alumno

COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

Conocimiento de las
bases tedricas para
emprender en las
competencias lectoras y
de escritura.

Comprension de las
capacidades latentes
al discurso de lccto-
cscritura.

Produccién del
discurso lectory
escrito.
Interpretacién,
creacion, analisis
y critica de textos
escritos.

OBJETIVOS DE
APRENDIZAIJE

Comprender los
actos de habla,
texto y tipologia del
discurso.

CONTENIDOS
Unidades/Tema

De las capacidades
latentes al discurso.

Actos de habla.
2. Texto y discurso.
3. Lacomprension-

produccion del

discurso.

Tipologia del discurso.

CRONOGRAMA
ORIENTATTVO
(Tiempo Estimado)

ACTIVIDADES DE
APRENDIZAIJE

Semana 1:

4 horas de
autoestudio.
4 horas de
interaccion

RECURSOS
DIDACTICOS

Texto basico,

guia didactica,

internet:

Entorno Virtual de
Aprendizaje (EVA)

Correo electrdnico,
enlaces y videos

web.

Videoconferencia
(You Tubc)

Enlace telefénico.

EVALUACION

Autoevaluacion,
evaluacién a
distancia, evaluacion
presencial
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COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

Adecuado
razonamiento de
lecto-escrirura.

Comprensién y
toma de conciencia
de la lectura para un
auténtico desarrollo
humano.

OBIJETIVOSDE
APRENDIZAIE

Entender, analizar
y criticar el proceso
lector para un
auténtico desarrollo
profesional y
humano.

Adquirir destrezas
en la creacién,
produccién y
analisis de textos
escritos.

CONTENIDOS
Unidadcs/Tema

Lectura, interpretacion

y analisis de textos.

El proceso de
lectura.

Vias de acceso al
texto.

La comprension
en la lectura.
Tipos de lectura.
Elementos para el
analisis de textos.

El camino a la creacion

de un texto escrito.

El proceso creador
de la escritura.

El punto de
partiday de
llegada.

Generar y procesar
la informacién.
Definir el plan
global del texto.

CRONOGRAMA
ORIENTATIVO
(Tiempo Estimado)

Semana 2

4 horas de
autoestudio.
4 horas de

interaccion

Semana 3:

4 horas de
autoestudio.
4 horas de
interaccion

ACTIVIDADESDE
APRENDIZAIJE

RECURSOS

o EVALUACION
DIDACTICOS

Lectura literal.

2. Lectura

infeiendal.

3. Lecturacritico-

valorativa.

4. Elaboracién

de esquemas,
resimenes,
organizadores
graficos, etc.

5. Desarrollo de

actividades,
ejercicios y
cuestionarios.

6. Interaccion en el

EVA

1. Lectura literal.
2. Lectura

inferendal.

3. Lectura critico-

valorativa.

4. Elaboracion

de esquemas,
resimenes,
organizadores
graficos, etc.
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COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

OBJETIVOS DE
APRENDIZAIJE

CONTENIDOS

Unidades/Tema

Tareas de la
composiciony
redaccion.

Arriesgarse

a producir
borradores.
Estrategias para la
composicion del
texto.

Los esquemas
textuales bésicos
de la prosa.

El parrafo como
unidad de
pensamiento.

Produccién y revision

de un escrito.

Elementos para
una tipologia
textual.
Produccién de

textos académicos.

Revision y
reelaboracion de
un escrito.

CRONOGRAMA
ORIENTATIVO
(Tiempo Estimado)

ACTIVIDADES DE
APRENDIZAIJE

5. Desarrollo de
actividades,
ejercicios y
cuestionarios.

6. Interaccién en el
EVA.

RECURSOS
DIDACTICOS

EVALUACION
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COMPETENCIAS

ESPECIFICAS

OBIJETIVOSDE
APRENDIZAIE

Utilizar
debidamente

los signos de
puntuacion y

la elaboracién
adecuada de
textos académicos,
expositivos y
argumentativos.

Analizar y
reflexionar
sobre algunas
concepciones
tedricas de la
lectura.

CONTENIDOS
Unidades/Tema

Los signos de
puntuacion.
Redaccién de textos
académicos.

La exposicién y la
argumentacion

Aportes tedricos sobre
la lectura

(Anexos de la guia
didactica)

CRONOGRAMA

ORIENTATIVO

(Tiempo Estimado)

Semana 4:

4 horas de
autoestudio.
4 horas de
interaccion

Semana S:

4 horas de
autoestudio.
4 horas de
interaccion

ACTIVIDADESDE
APRENDIZAIJE

1. Lectura literal.

2. Lectura
iniérendal.

3. Lectura critico-
valorativa.

4. Elaboracién
de esquemas,
resimenes,
organizadores
gréficos, etc.

5. Desarrollo de
actividades,
ejercicios y
cuestionarios.

6. Interaccién en el
EVA.

1. Lectura literal.

2. Lectura
inferendal.

3. Lecturacritico-
valorativa.

4. Elaboracion
de esquemas,
resimenes,
organizadores
graficos, etc.

5. Desarrollo de
actividades,
ejercicios y
cuestionarios.

RECURSOS
DIDACTICOS

EVALUACION
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COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

OBJETIVOSDE
APRENDIZAIJE

CONTENIDOS
Unidades/Tema

Todos los temas

Todos los temas

CRONOGRAMA
ORIENTATIVO
(Tiempo Estimado)

Semana 6:

8 horas de estudio
practico

Semana7y 8:

16 horas revision
de contenidos y
ejercicios.

ACTIVIDADES DE
APRENDIZAIE

6. Interaccién en el
EVA.

7. Desarrollo de
la evaluacion a
distancia.

Elaboracién de la
evaluacién a distancia

Preparaciéon para la
evaluacion presencial

RECURSOS
DIDACTICOS

EVALUACION
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7,2 Evaluacion de la« competenciac

Actitudes Habilidades Conocimientos
8 s 3 g > > . he) > 28
- 2 5 c =] S 'c — 32
Oiterios g g g w3 5 sg 2 <= 8 S
2 € g3 £ B % 28 § B2 & So
£ g>§ g S, = &85 S 8 8 =E £ 22 u
y 2 B2 £ 88S 2 58 S g8 g §£8 & £°F
Forma« de evaluacion IS TR= T =5 W 8¢ S Rl K] L3 c., ot
S ES8 &, ©s8 £ 888 gg &£ o gc 82 >3 1 4
=F2 N8 8SE = 2o5 ® =g = 29 s 23 <
2 535 5% %85 & E®3 s> eE £ gL £8 24 E
c E28 28 5.2 P BRI BE B2 5 I3 82 T ¢ >
S
S 338 BE £g8 & 358 &5 H§ 8 E2 23 &s82 2 2
1. Autoevaluaddn y actividades recomendadac. X X X X X X X Estrategia de aprertdizaje*
Parte tedrico conceptual X X X X X 10% 10
Uaci 20% 20
Evaluacion a Ensayo X X X X X X X X X X
< Distancia** 30% 30
B - Complementa la evaluacion a
g Interaccion en el EVA X X X X X X X plemen
g distanda.
[ s
S Pruebas tedrico
S
a . conceptuales X x x X 20% 20
£ Prueba Presencial
o Pruebas de ensayo X X X 50% 50
3. Coevaluacion X X X X X « « « . « Enactividades es|>ecificas tanto

presenciales como en el EVA

100 puntos
Para aprobar la asignatura «c requiere obtener un puntaje minimo de 28/40 punto», que equivale al 70%.

= Son estrategias de aprendizaje, no tienen calificacion; pero debe responderlas con el fin de autorregular su proceso de aprendizaje
= Recuerde: que la evaluacion a distancia versa sobre concepciones teérico-conceptuales y de ensayo; debe desarrollarlay entregarla en su respectivo Centro Universitario segin
la fecha establecida en el calendario académico.

Sr. estudiante:
o

Tenga presente que la finalidad de la valoracion cualitativa es principalmente formativa; sin embargo, en circunstancias especiales podria afectarle
positiva o negativamente en su calificacion cuantitativa.
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7.3 QOrientaciones esgecificas parael aprendizaje
por competencia

DE LAS CAPACIDADES
LATENTES AL DISCURSO

Dirijase al estudio directo de este tema que lo encuentra en el capitulo segundo
del texto basico. En él encontrara cuatro unidades de estudio.

Si la unidad méas pequefia de comunicacidn ya no es la oracion, sino un acto
de habla, entonces caben algunas preguntas que sustentan el problema de
este capitulo: ;Qué comprende un acto de habla, texto y discurso? ;Cémo
es la macroestructura de un texto? ;Qué fases se dan en la enunciacion e
interpretacion del discurso? ;Qué tipos de discurso existen?

™

L Lr-

EIEr: r ciiaxi
En esta unidad se analiza lo que es un acto de habla a través de actos
constatativos y performativos. La esencia de los actos son acciones lingtisticas
que se imprimen a través de una fuerza locutiva, ilocutiva y perlocutiva

evidente, de manera especial, en la comunicacién interpersonal cotidiana.

El cuento “Cain y Abel” de Jorge Luis Borges es muy ilustrativo para el analisis
de los actos de habla que hace el autor del texto basico.

Ejercicio 1
1.  Extraiga las ideas esenciales de cada tema.

2. Localice los actos de habla locutivos, ilocutivos y perlocutivos del
siguiente cuento:

wiwy T ey UTPL«MAESTRIAEN LTTERATURS WFAAMLYJUYENIL.j - :y31]
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Frente al mar

Recorre la habitacion con la mirada, antes de dar unos pasos. El ruido se
acentta, ampliandose como un columpio sobre la arena. Esta ahogado, pero
ve la ola cayendo sobre los alcatraces, formando una ese que le latigueaba el
rostro con la espuma.

Con dificultad, el hombre se sienta. EI movil otra vez, el ruido, el estertor del
ahorcado columpiandose. Como la vida, se dice, todo el destino a pie, de un
lado a otro, para desplomarse luego sobre el espanto de las aves en la playa,
graznando, patojeando con torpeza.

El hombre se acerca a la ventana. Las luces titilan en el valle estrecho por
donde corre el relampago.

Se sienta de pronto, como si se desplomara. Se cubre el rostro con las manos.
Se queda asi un rato, oyendo Unicamente su circulacion, su pulso asmaético.
Son los tigres, piensa, y oye el paso del relampago que va a caer sobre la arena
ante el terror de las gaviotas y los alcatraces.

Harto de tanto cansancio, el hombre camina, se acerca a laventana. Permanece
ahi, absorto, mirando quien sabe qué, oyéndose llorar. No soy, dice, tocandose,
viéndose a lo lejos perseguido.

-Aqui- gritay la palabra se repite en las paredes de la habitacion. Calla. Da unos
cuantos pasos y se detiene luego ante la silla. Las luces de la ciudad parpadean
a lo lejos, sin origenes a pesar de su presencia, expuesta a los incendios, al
establecimiento de las ruinas.

Los alcatraces corren, entonces, patojeando, las gaviotas graznan, se elevan
sobre los acantilados, arden, rodean la casa sobre el promontorio, y él ahi
frente al mar, desvalido, mirando nada mas.

Cansado, el hombre camina. Se acerca a laventana. No existe, piensa, mirando
las luces de la ciudad, el paso lejano, acompasado de los animales acechandolo.
Ahogado, dice, frente al cuerpo que cuelga.

(Miguel Donoso Pareja, Nunca mas el mar)

i32>
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En el andlisis del discurso han aportado en buena medida la pragmaéticay la
semiotica. Desde esta dptica se hace una diferencia entre discurso y texto. Un
texto se apoya en las unidades linguisticas, en las propiedades textualesy en las

estructuras globales. El grafico que aparece en el texto basico es muy elocuente
al respecto.

Dentro de las propiedades textuales se analiza la coherencia textual con

sus elementos referenciales, con los conectores y marcadores de fiase y las
expresiones elipticas.

En las estructuras globales fijese en la diferencia entre macroestructura y
superestructura. Finalmente, repare en el recuadro que aparece en el numeral
2.5 del texto basico: Contexto y situacién.

Ejercicio 2
1.  Extraiga las ideas béasicas de cada tema.

2.  Analice desde el discurso el cuento “Frente al mar” de Miguel Donoso
Pareja.

3.  Analice desde el texto el cuento en mencion.

4. Analice el cuento aludido desde el contexto, considerando la intencidn,
la circunstancia, rol de participantes y rol social.

- t-Xa proauccwn<omvfensiori

Esta unidad describe como se configura y emite un mensaje desde la fijacion
del propdsito, procesamiento cognitivo de la informacién, determinacion
de la situacién contextual, codificacion y emision. El papel que cumple la
comprension del mensaje en la produccion del discurso son elementos que
usted debe entenderlos para que los ponga en préctica en cualquier situacion
comunicativa y en el desarrollo del siguiente ejercicio.
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Ejercicio 3
1.  Extraiga las ideas principales de cada tema.

2. A través de un ejemplo elegido por usted, describa las siguientes tareas
que se dan en la produccién del mensaje que le incumben al primer
interlocutor: fijacion del propdsito, procesamiento cognitivo de la
informacion, determinacion de la situacion contextual, codificacién y
emision.

En la clasificacion del discurso se puede consideran sus propositos, usos,
extension, caracteristicas semanticas, sintacticas o pragmaticas, estilo,
participantes, cddigos empleados, etc. Y en los grados de formalidad se
debe considerar los discursos informales y formales. En los usos del lenguaje
aparecen los discursos cotidiano, cientifico o técnico y literario. Y segun la
funciony el género los discursos pueden ser informativos, expresivosy estéticos
y apelativos o directivos.

Ejercicio 4
1. A través de un cuadro sindptico extraiga las ideas basicas de cada tema.

2. Leaatentamente el poema siguiente y analicelo segun el uso del lenguaje
literario:

Nifia muerta bajo escombros

Te hallé sumergida en escombros
parecias dormir en las hierbas de la muerte
viste el mundo s6lo una hora
tu rostro aun posee la inercia de tu Unico llanto
que retofia en mi memoria.

Escarbo en mis libros buscando una frase

de la misma forma en que te hallé.
La escribo en tu lapida de canon.

349 iUTPL* MAESTRIAjg LITERATURAjjggjggY JUVHW.
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Sélo puedo obsequiarte este féretro de madera
esta cruz astillada
esta misa llena de mendigos.

Al enterrarte parezco hacerlo con la tarde.

Mafana seras una crénica
un libro extrafo.
Recordaré tus manos que nunca se cerraron
tal como las estrellas.

De otras tormentas de silencios
escucho el aleteo de una milonga
que parece describirte.

Se van las ultimas luces de la tarde llevandose a la
gente
el viento s6lo deja de tu tumba
la duna con el hoyo donde temblaba la cruz.

No conoceras
la ensenada con su sonrisa de anciana
las paredes del cielo que crecen
las cataratas de luces inundando el horizonte

Nunca serads para mi un estigma llevadero.

(Roberto Altamirano, Espejismos).

— = D B - ) ]
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Entendemos que ya leyd detenidamente cada unidad de este capitulo,
subrayd las ideas esenciales, consultd las palabras desconocidas y desarrolld
las actividades propuestas en cada unidad. Si fue asi, reciba las felicitaciones
mas sinceras; caso contrario, animese a estudiar tal y conforme le estamos
recomendando.

Y para que reafirme sus conocimientos, dé respuesta a la siguiente
autoevaluacion.

- Autoevaluacion 1

Escriba verdadero (V) o falso (F) segun corresponda

1. ) La unidad més pequefia de comunicacion no es la oracion
sino un acto de habla.

2. | ) La pragmatica analiza los signos verbales en relacion con el
uso social que los hablantes hacen de ellos.

3. ) Los actos constatativos exponen verdades o describen
hechos.
4. | ) Los actos performativos cumplen una funcién social.

3« ) Un acto de habla es la minima unidad de accion en que se
pone en uso la lengua.

6. ( ) Los actos de habla locutivos rechazan las reglas de la
gramaética.

7. ( )  El acto de habla ilocutivo afade al hecho de decir algo, cierta
fuerza de intencion.

~36j» EUTPI1*MAESTRIA EN LITERATURA WFAWTK. VJUVBMtt. R



10.

11.

12.

13.

14.

13.

16.

17.

18.

19.

20.

TEORIA DE LA LECTURA

Los actos perlocutivos no se diferencian de los actos
ilocutivos.

El cuento “Cain y Abel” de Jorge Luis Borges tiene sélo actos
locutivos.

El cuento “Frente al mar” de Miguel Donoso Pareja no se
presta para un analisis de actos de habla.

La pragmatica y la semiotica niegan la importancia del
discurso.

El discurso tiene una cadena de actos de habla.

El texto es el mensaje que se teje o construye en el discurso.

El texto es de caracter semantico, es una red compleja de
sentido.

Una oracidn es gramatical si se construye siguiendo las reglas
establecidas por el cddigo de la lenguay sera agramatical si se
sale de ellas.

La redundancia seméntica se da en expresiones en que se
repite o recarga el significado.

Las construcciones ambiguas son aquellas en las cuales el
significado se presta para dos 0 més interpretaciones.

Los marcadores de frase se dan a través de las conjunciones,
preposiciones y adverbios.

La macro estructura es la representacion semantica global que

define el significado de un texto concebido como un todo
anico.

La superestructura es el esquema formal, que corresponde
mas al género o tipologia textual.

____________ — Mnm m
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21. |
22. (
23. (
24. (
25. (
26. (
27. (
28. (
29. (
30. (

P38> 1t~

Enunciar es lo mismo que poner en practica la lengua por
pane del sujeto para producir enunciados oracionales en el
discurso.

El enunciador es el conductor del texto, es la mente que hace
el discurso y produce la secuencia de enunciados.

La coherencia pragmatica tiene que ver con el tipo de
apropiacion o pertinencia que en esencia tendra el discurso

como macroacto de habla.

La coherencia referencial se basa en las relaciones ldgicas con
el mundo real § posible.

La coherencia global le da sentido y razon de ser al texto.

La decodificacion con la descodificacion no se diferencian en
nada.

Las caracteristicas semanticas, sintacticas y pragmaticas no
corresponden a la tipologia del discurso.

Los niveles de lenguaje dan lugar a tres grupos de discurso:
cotidiano, cientifico y literario.

En el discurso cotidiano predomina la formalidad.

Los discursos apelativos o directivos hacen referencia a temas
cientificos, periodisticos y didacticos.

.M A S~
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LECTURA, INTERPRETACION Y
ANALISIS DE TEXTOS

La lectura es una de las actividades humanas mas complejas de la educacion.
En este capitulo, los problemas se centran en algunas inquietudes: ;Qué
comprende el proceso de la lectura? ;Cuéles son las condiciones, etapas y
estrategias para la lectura? ;Qué elementos del texto se deben asumir para la
lectura? (Existen niveles de comprension? ;Qué clases de lectura hay? ;Qué
esquema seqguir para el andlisis textual?

B iEivroceso de lectura

Aqui se plantea el problema entre escritor, texto y lector, las ocho operaciones
de lectura, los factores de lectura derivados del escritor y relacionados con el
texto en si.

Las fases de realizacién de una lectura, tales como prelectura, lectura central
del texto y poslectura son indispensables para la comprension de un texto.

Ejercicio 1
1.  Extraiga las ideas centrales de cada tema.
2. Segun los factores de la lectura derivados del escritor, ¢cudl cree que es el
propésito o intencion del autor del presente articulo?:
Lecturay narracion

Galo GuerrerolJiménez

Quien apenas lee, apenas vive. Y quien lee bien sabe que la lectura tiene un
enorme poder de atraccidn y de fascinacion por lavida. Y aunque la lectura sea
una actividad compleja, es enormemente placentera y altamente formativa.

Como estrategia metodoldgica, la lectura no s6lo fortalece las capacidades
cognitivas, sino que puede favorecer el desarrollo de actividades afectivas y

______________________ 2
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metacognitivas que llevan al lector a un ejercicio permanente de reflexion,
de analisis y de construccion simbolica de significados personales, culturales,
éticos, sociales y l6gico-cientificos.

Por eso, vale sefialar que la lectura no tiene como objetivo Unico lacomprensién
de un texto escrito; si se desarrolld la habilidad metacognitiva, el lector esta
listo para el dominio de las estructuras narrativas que se potencian al mas alto
nivel de sensibilidad humana cuando se lee lo méas selecto de la literatura:
poesia, ensayo, dramatica, y narrativa, fundamentalmente.

Adentrarse en el mundo de la narracion, es estar dispuesto a la blsqueda de
infinidad de sentidos y mundos posibles que sobre la vida se perfilan en cada
circunstancia narrada.

Desde la ficcion, un buen relato nos revela hechos de vida, acontecimientos
diversos y circunstancias culturales y éticas de una realidad determinada
que el lector las percibe no para saber lo que pasa en el texto, sino para
sentir como queda él despueés de leer el texto. Por lo tanto, se trata de una
experiencia estética que produce una transformacion en el lector, dado que el
texto narrado le produce una experiencia subjetiva, en virtud de que, desde
la historia narrada, le ayuda a conocerse a si mismo, a examinar el mundo, sus
circunstancias y proyectos personales.

Por lo dicho, lalectura de la narrativa permite a un buen lector conocer puntos
de vista diferentes, formas diversas de pensar, de actuar, de vivir, de sofiar, de
sentir y de analizar el mundo desde una historia ajena, que no nos pertenece
literalmente, pero que, desde nuestra condicion lectora nos puede conmover
para ampliar nuestro universo de experiencias, para adentramos mejor en
nuestra naturaleza humana, y ante todo para potenciar nuestros juicios de
valor.

Si el relato nos trasmite un camulo de riqueza estética, de valores culturales, de
expectativas, de anhelos y de nuevas sensibilidades comunicativas, vale la pena
que la educacion formal tome a la lectura como un objetivo principal “para
ayudar a toda la comunidad educativa -segun lo puntualiza Alvaro Marchesi
Ullastres- a ampliar su conocimiento del mundo, a razonar, a comunicarse,
a relacionarse y a comprender a los otros, a ser mas creativos y a disfrutar
con el mundo magico de las palabras y de los textos”. Pues, no cabe duda, el
conocimiento, la sabiduriay la felicidad se encuentra en los libros.
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(Diario Centinela, Loja, pagina editorial, martes 15 de diciembre de 2009).

3. Aplique las tres fases de lectura: prelectura, lectura central del texto y
poslectura al articulo anterior sobre “Lectura y narracion”.

7 aCtextoJ_r_

El texto tiene unidades linguisticas: las palabras, las frases, las oraciones, los
parrafos. También hay sefiales que orientan el curso del pensamiento como

el movimiento del pensamiento, los marcadores de frase y los signos de
puntuacion.

Ejercicio 2
1.  Extraiga las ideas centrales de cada tema.

2. Leaun articulo editorial o de opinién de cualquier periddico e indique si
estan bien utilizados los marcadores de frase y los signos de puntuacion.

jmMorrwrension en la lectura  m

Para comprender un texto hay niveles: comprension literal, comprension
inferencial y la comprension critica e intertextual que usted pondra luego en
practica. Asimismo, hay algunas estrategias para la comprensién: anticiparse,
leer varias veces, subrayar, averiguar, detectar, apreciar, dialogar, reconstruir,
opinar, evaluar. A su vez, existen los indicadores de comprension: reconstruir
el tema y sus partes, formular una lista de inferencias, parafrasear, resolver
un problema, responder un cuestionario, responder preguntas abiertas,
seguir instrucciones, exponer oralmente, comentar el texto escrito, ilustrar el
contenido del escrito, realizar ejercicios y escribir un ensayo.

Ejercicio 3
1.  Extraiga las ideas centrales de cada tema.

2. Aplique los tres niveles de comprension al cuento siguiente. En el nivel
literal debe decir de qué trata el cuento. En el nivel inferencial debe hacer
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un comentario interpretativo al cuento y en el nivel critico debe decir lo
bueno o lo malo del cuento.

Enamorado

Se enamoro... tanto se enamord, que a los pocos dias al acostarse después de
poner la foto de ella sobre la mesita de luz, al lado de su almohada Y de no
haber dormido tres noches como consecuencia de su enamoramiento, cerrd
los ojos y sin darse cuenta —tal vez agotado- se durmié y comenz6 a sofiar, que
estaba tan enamorado que el corazon le latia con tanta fuerza que parecia que
se le salia del pecho...

El corazdn se inflaba, se inflaba, hasta que presiono sobre el esternén y éste,
se abrid para dejar salir al corazon enamorado que golpeando apresurado, se
elevo. Extendio los brazos para atraparlo. No le fue posible porque se le evadio
de las manos.

Observo como salia por la ventana abierta y asido por una nube se perdia a la
distancia.

Cuando despert6 después de haber dormido dos dias seguidos, abrié los ojos
y lo primero que vio sobre la mesita, fue la foto de su novia que lo miraba
sonriente.

Sintié una sensacidn rara, se dio cuenta que ya no estaba enamorado. Observo
el hueco en su pecho y comprendié que no amaba porque su corazon habia
fugado hacia el infinito.

(Felipe Angellotti, Cuentos de miel, sal y pimienta).

Existen tipos de lectura segun el proposito y el nivel de profundidad: lectura
de pesquisa, lectura de informacion general, lectura de documentacion y
lectura de estudio. Segun el tipo de discurso, la lectura puede ser cientifica o
técnicay recreativa.
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Ejercicio 4
1.  Extraiga las ideas centrales de cada tema.
2. ¢Qué tipo de estudio esta aplicando en este médulo?

3. Busque en la internet o en una revista indexada un articulo cientifico y

elabore un informe segun los ocho pasos de la «Guia para un informe de
lectura cientifica o técnica».

4.  Aplique los ocho pasos de la «Guia para un informe de lectura de un
texto narrativo» del cuento siguiente:

El murciélago

Cuando era el tiempo muy nifio todavia, no habia en el mundo bicho mas feo
que el murciélago.

El murciélago subio al cielo en busca de Dios. No le dijo:
-Estoy harto de ser horroroso. Dame plumas de colores. No. Le dijo:
-Dame plumas, por favor, que me muero de frio.
A Dios no le habia sobrado ninguna pluma.
-Cada ave te dara una pluma -decidié.
Asi obtuvo el murciélago la pluma blanca de la palomay la verde del papagayo,
la tornasolada pluma del colibri y la rosada del flamenco, la roja del penacho
del cardenal y la pluma azul de la espalda del martin pescador, la pluma de
arcilla del ala de aguila 'y la pluma del sol que arde en el pecho del tucan.
El murciélago, frondoso de colores y suavidades, paseaba entre la tierra y las
nubes. Por donde iba, quedaba alegre el aire y las aves mudas de admiracién.
Dicen los pueblos zapotecas que el arco-iris nacio del eco de su vuelo.

La vanidad le hincho el pecho. Miraba con desdén y comentaba ofendiendo.

Se reunieron las aves. Juntas volaron hacia Dios.
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El murciélago se burla de nosotras - se quejaron-. Y ademas, sentimos
frio por las plumas que nos faltan.

Al dia siguiente, cuando el murciélago agito las alas en pleno vuelo, quedd
subitamente desnudo. Una lluvia de plumas cay6 sobre la tierra.

El anda buscandolas todavia. Ciego y feo, enemigo de la luz, vive escondido
en las cuevas. Sale a perseguir las plumas perdidas cuando ha caido la noche;y
vuela muy veloz, sin detenerse nunca, porque le da verglienza que lo vean.

(Eduardo Galeano, Memoria del fuego (I). Los nacimientos).

En esta unidad se propone la lectura de un texto y se van aplicando en él el
componente cognitivo, semantico, sintacticoy pragmatico. Como modelo esta
bien planteado el analisis para que usted se fije atentamente y pueda luego, en
el ejercicio propuesto llevar a cabo el anélisis respectivo. También se presenta
un modelo centrado en la interpretacion semantica con diez pasos que también
luego usted debera aplicarlos en la practica cotidiana de su profesion.

Ejercicio 5

1.  Aplique el componente cognitivo, sintactico y pragmatico al siguiente
texto:

Pajita, carbén y judia

Vivia una vez en un pueblo una pobre anciana. Habia conseguido algunas
judias y pensaba prepararse un guiso con ellas. Asi que hizo fuego en su cocina.
Y para que ardiese mejor y mas rapido lo encendi6 con un pufiado de paja.
Cuando echd lajudias a la olla se le cay6 una descuidadamente que fue a parar
al suelo junto a una pajita. Poco después saltd una brasa del fogon y se les
unid. Entonces dijo la pajita:

-Queridos amigos, ;de donde vienen?
-Por suerte me libré del fuego -dijo el carbon-; y si no lo hubieses logrado

por las malas, mi muerte hubiese sido segura: me hubiese convertido en
ceniza.
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-Yo también logré escaparme de milagro -explicé la judia-; pero si la
vieja me hubiese metido en la olla, hubiese sido cocida sin misericordia
y hecha puré como mis compafieras.

-;Me hubiese esperado a mi mejor suerte? -dijo la pajita-; la vieja ha
hecho humo y fuego de todas mis hermanas. A sesenta cogié de un

pufiado y a todas les quité la vida. Afortunadamente, yo me escapé entre
sus dedos.

-¢Y qué haremos ahora? -preguntd el carbon.

-Pienso —respondié la judia- que como hemos escapado tan felizmente
de la muerte, tendriamos que seguir juntos como buenos compafierosy,
para que no pueda ocurrimos otra desgracia aqui, emigrar y buscar un
pais extranjero.

La propuesta gusto a los otros dos, y emprendieron camino juntos. Pronto
llegaron a un arroyuelo; y como no habia un puente no supieron co6mo pasar
a la otra orilla. A la pajita se le ocurrié una buena ideay dijo:

-Me echaré a lo largo; asi podran pasar sobre mi como sobre un puente.

La pajita se tendio desde una orilla a la otra; y el carbon, que tenia una
naturaleza ardiente, saltdé alegremente por el puente recién construido. Mas
cuando lleg6 a la mitad oyd el murmullo del agua debajo de él, tuvo miedo,
se quedd inmovil y no se atrevid a seguir avanzando. Pero la pajita comenzé a
encenderse, se partié en dos pedazos y cayo6 al rio. El carbén resbal6 tras ella,
dio un chasquido al caer al agua y se ahogo. La judia, que, precavidamente,
se habia quedado en la orilla, s6lo podia echarse a reir por lo que habia visto,
pero no pudo parary se rio tanto que reventd. Y hubiese perdido también la
vida si, por suerte suya, no se hubiese encontrado por alli un sastre peregrino,
que descansaba en la ribera. Como era de buen corazon, sacé aguja e hilo y
la cosid. La judia le dio sus mas encarecidas gracias, pero como el sastre habia
utilizado hilo negro, desde ese dia todas las judias tienen una costura negra.

(Jacob y Wilhelm Grimm, Cuentos de nifios y del hogar, Coleccion Antares,
186, Libresa, Quito, 2006).
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2. Apligue el componente seméntico al texto siguiente:
Lecturay sociedad
Galo GuerrerolJiménez

No creo que sea exagerado sostener que desde la lectura una sociedad
construye un mundo mejor porque puede reflexionar sobre si misma. Una
sociedad que lee es una sociedad privilegiada porque puede, a la luz de su
realidad, canalizar su proceso educativo como uno de los componentes vitales
que cada individuo tiene -segun los principios de la UNESCO - para aprender
a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir y aprender a ser, de manera
que luego, adecuadamente iluminado por los grandes ideales humanos, ese
individuo, y por ende esa sociedad, pueda aprender a emprender en las mas
diversas e infinitas posibilidades de las que el ser humano es capaz de llevar a
cabo en el trajinar de su existencia.

Hay abundancia de informacion pero no hay abundancia ni calidad de
lectores. Es necesario transformar tanta informacién en conocimiento para
qgue prime la sabiduria, para que surjan los investigadores, los humanistas, los
educadores y los cientificos que tanta falta hacen en una sociedad convulsa y
poco transparente en su accionar humano.

La vulgaridad, el ruido y el vacio intelectual estdn generando escasez de
sabiduria, y por ende un vacio espiritual que ha trastocado los mas nobles
principios humanos. Una sociedad asi, paulatinamente se va deteriorando,
sobre todo en sus quehaceres politico-democraticos, educativos, econémicos
y familiares.

Y es que llegar a amar los libros, es decir la lectura, es llegar a defender la vida
y la sabiduria que en ella estd inmersa. Por supuesto que los mecanismos para
llegar a vivir como lectores no son nada faciles. De ahi que una gran cantidad
de individuos prefieren vivir desde la superficialidad, incluso desde el riesgo
del aislamiento cultural y educativo.

La sociedad que vivimos es una sociedad de la informacién, y ésta,
paraddjicamente, no ayuda a formar lectores. EI predominio de la imagen, el
interés por lo inmediato y lo facil, la comprension rapida y vacua de mensajes
en la television y en la internet, son, entre otros, factores que se contraponen
a la lectura. Las habilidades lectoras exigen silencio, “tiempo, tranquilidad,

[«slg £urasMAEsnaftaimbw uba hfahdlyjuvhm.



teoriade la lectura

interés y perseverancia para comprender un texto y disfrutarlo” (Alvaro
Marchesi Ullastres).

Ademas, una sociedad exigente y competitiva como la nuestra, exige también
lectores competentes para enfrentarla desde una formacién democratica, libre,
éticay reflexiva. Y en este orden no hay mejor camino para enriquecer nuestra
personalidad que el de la educacion en la lectura. Como acertadamente
sefala Alvaro Marchesi Ullastres: “La lectura nos pone en contacto con otros
sentimientos, otras experiencias y otras vidas. Nos ayuda a distanciamos de
nosotros mismos, a viajar por el tiempo y por el espacio, a conocer nuevas
culturas, a ser, de alguna manera, mas humanos. La escuelay la lectura ayudan
a romper la coraza del individualismo y a penetrar en los otros” (“La lectura
como estrategia para el cambio educativo”).

(Diario Centinela, Loja, pagina editorial, martes 08 de diciembre de 2009).
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Usted ya sabe lo que venimos recomendando en cada capitulo. No lo olvide
para que pueda estudiar adecuadamente.

En este capitulo hay modelos de lectura en el texto basico y en esta guia. Si no
estudia en base a estos modelos muy dificilmente puede llegar a un dominio

practico de esta tematica.

Y para que reafirme sus conocimientos, dé respuesta a la siguiente
autoevaluacion.

Autoevaluacion 1

Escriba verdadero (V) o falso (F) segun corresponda

. () Cuando se lee no hay necesidad de llegar a la profundidad del
contenido del texto.

2. () Saber leer mas y mejor es una de las habilidades méas preciosas
que puede adquirir el hombre moderno.

3. ) Leer es un acto de la inteligencia.

4. | ) El autor del texto se refleja en él, con todas las condiciones
personales, culturales y sociales que lo caracterizan.

3. ( ) En un texto, el lenguaje suele acoplarse al género y al tema.

6. ( ) El equilibrio emocional o el dominio de los impulsos e
impresiones es una condicion que asegurara la atencién y, por
consiguiente, la comprension.

7. | ) Las experiencias y conocimientos previamente adquiridos son

una condicién esencial, como punto de partida para abordar
cualquier proceso lector.
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10.

11.

12.

13.

14.

13.

16.

17.

18.

19.

20.

TEORIA DE LA LECTURA

La prelectura es una pérdida de tiempo a la hora de revisar un
texto.

La lectura siempre debe ser pasiva, nunca activa.

Los recursos de sefalizaciébn escrita son los signos de
puntuacion.

La comprension literal es informarse de lo que el texto dice.
La comprension inferencial consiste en interpretar lo leido.
La comprensién critica plantea hipotesis por parte del lector.
Para la comprension no hace falta ningun tipo de estrategias.
Uno de los indicadores de comprensidon es la paréfrasis.

Un tipo de lectura es la lectura de informacién general.

La lectura de estudio es la de menor profundidad.

El informe de lectura cientifico y el informe de lectura
recreativa tienen su propia guia.

El componente cognitivo, semantico, sintactico y pragmatico
son motivo de analisis de un texto.

El plan global del componente semantico contiene: tema,
proposito del autor, quién es el autor, obra a la que pertenece
el escrito, situacién y contexto, lector al que se dirige y
esquema tematico.
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EL CAMINO A LA CREACION
DE UN TEXTO ESCRITO

Sélo desde el componente lector se puede ser escritor. El escribir es un
proceso creador que planeta varias interrogantes: ;Qué implica escribir? ;Qué
condiciones se requieren? ;CAomo recorrer el proceso creador de la escritura?
¢Como preparar la materia prima, o sea la informacion que pondra por
escrito?

Observemos qué sucede en cada unidad.

Es necesario comprender en qué consiste el acto de escribir, qué se dice, como
se lo dice. Un escritor tiene un perfil que es necesario saber. La competencia
escritaes imprescindible adquirirla, al igual que los subprocesos que comprende
el acto de escribir. Al menos tres actividades deben llevarse a cabo en todo
proceso escrito: planeacién y preparacion, composicion textual y revisién y
reelaboracion del escrito. Finalmente, debe practicarse la estrategia LEE: leer,
estudiar, escribir.

Ejercicio 1
1. Extraiga las ideas centrales de cada tema.
2.  ¢Escribiry redactar son iguales? Explique.

3. Escriba un texto recreativo (de una pagina) de libre eleccidn, aplicando
los subprocesos que comprende el acto de escribir.

Dice el autor del texto basico que adentrarse en la experiencia de escribir exige
ciertos preparativos para poder indagar en los reconditos pasillos del saber.
Identificar el qué y el para qué, delimitar el tema, alimentar los motivos para
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escribir, formular metas o propdsitos, determinar las propiedades del texto
que se piensa escribir, escoger un buen titulo, considerar el enfoque desde el
cual se escribe, tomar en cuenta el perfil del lector destinatario, seleccionar el
tipo de escrito que se va producir, determinar la extensién, son, entre otros,
asuntos de vital importancia para escribir.

Ejercicio 2

1.  Extraiga las ideas bésicas de cada tema.

2. Puntualice al menos unos cinco temas que le gustaria escribir.

3. Formule unos dos propositos por los cuales le gustaria escribir alguno de
los temas arriba descritos.

4.  ;Qué titulo escogeria para cada tema de los propuestos en el numeral 2?

5. ¢(Cudl seria el enfoque que le daria a alguno de los temas mencionados
por usted?

6. ¢Para qué tipo de lector escribiria?

7. Determine la extension de su trabajo.

Generary procesar informacion
i-r UrLctIZNMPASG A,

Saber procesar la informacion, cobmo obtenerla, cOmo generar ideas propias,
como extraer informacion de ladocumentacion y saber procesar lainformacion
son aspectos que debe considerarse muy seriamente al momento de escribir.
Aprovechar los mapas semanticos, mapa de ideas, mapas conceptuales, mapas
mentales, en fin, todos son recursos validos para escribir.

Ejercicio 3
1.  Extraiga las ideas principales de cada tema.

2. Escriba una lluvia de ideas sobre el tema que piensa escribir, siguiendo el
desarrollo de las preguntas del ejercicio 2.
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3. Elabore un mapa de ideas sobre el tema que escogid para escribir.

El plan global de un escrito comprende: tema, propésito, titulo, enfoque,
lector destinatario, tipo de texto, superestructura y macroestructura. Fijese
bien en qué consiste cada uno de estos pasos para que pueda, en la practica,
crear un texto.

Ejercicio 4

1. Con los antecedentes anteriores, ahora si propdngase escribir. Animese,
le aseguro que como resultado tendra un buen texto escrito.

2. Elabore una figura arborea representando la macro estructura del texto
que escribio.
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Una gran mayoria de personas tiene miedo escribir. Es hora de que se anime.
Desarrolle las actividades sugeridas en cada unidad, y se va a dar cuenta que no
es dificil escribir. Por supuesto que hay que tener ideas, saber por donde debo
avanzar, por eso insistimos en la recomendacion de leer bien este capitulo.
Para asegurarse de que hay domino en lo estudiado, responda el cuestionario

siguiente.

Autoevaluacion 3

Escriba verdadero (V) o falso (F) segun corresponda

LoC )
2. ()
3. ()
4. )
5. ()
6. ( )

Escribir es un proceso creador.

Al escribir es importante saber lo que se dice y la manera
como se lo dice.

Escribir es elaborar un significado global y preciso sobre un
temay hacerlo comprensible para una audiencia.

Redactar es la operacion de traducir al lenguaje escrito una
informacion previamente determinada, elaborada por el
mismo sujeto que escribe, o sugerida, impuesta o sefialada
por otra fuente diferente a la persona que redacta.

Escribir no es la simple operacion de transferencia en una
hoja de papel, sino que nuestras ideas deben ser previamente
organizadas y elaboradas.

Como autor, el escritor es aquel que produce un texto original,

con el cual se gana el derecho al reconocimiento de su autoria
intelectual, reconocida y respaldada por las leyes.
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Como autoridad consagrada, escritor es la persona que se
ha ganado méritos en su calidad de autor por su prestigio,
aceptacion y valor en el género respectivo.

£1 sujeto primero se forma, debe leer mucho, estudiar y
reflexionar sobre el proceso de escribir.

La composicion textual se da cuando se transforma el
significado en lenguaje escrito.

A escribir se aprende leyendo.

Cuando se piensa escoger un tema para elaborar un escrito,
extenso 0 corto, es necesario primero situarlo claramente
en el panorama general del saber humano y proceder a su
delimitacion.

Sin motivos si se puede escribir.

La verdadera inspiracion no procede de algo exterior al autor,
sino de dentro de él mismo, de su pensamiento y de su
corazon, como una disposicion o una apetencia que genera el
deseo e intento de escribir.

Enfoque es la mirada, perspectiva, posicion o punto de vista
desde el cual se trata el temay se compone el texto.

Antes de comenzar a escribir debemos recoger el material, las
ideas, los hechos, las observaciones con las cuales construir el
texto.

La lluvia de ideas es la menos productiva y por lo tanto no es
recomendable a la hora de escribir un texto.

Se puede escribir desde la investigacion, es decir, se parte del
saber ya elaborado para aplicar un método riguroso tendiente
a indagar sobre respuestas nuevas a las interrogantes que
plantean los problemas del conocimiento en las diversas
areas.
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18. ( ) Los mapas, ademas de categorizar elementos, introducen
diversas relaciones y toman en cuenta la globalidad. Por eso
son el medio ideal para la representacion del plan global de un
escrito.

19. ( ) En un mapa conceptual se representa la estructura global de
una informacion, mediante una red de conceptos basicos

jerarquizados y relacionados por enlaces.

20. () Los mapas mentales son la representaciéon de lo que pasa por
la mente.
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TAREAS DE LA COMPOSICION
Y REDACCION

Hay que arriesgarse a producir textos. Para ello hay cantidad de estrategias
como las que ya se ha visto en capitulos anteriores. Existen esquemas textuales
basicos en la prosa como el texto descriptivo, el texto narrativo, el texto
expositivo y el texto argumentativo. Este capitulo concluye con un estudio
de lo que es el parrafo como unidad de pensamiento, la frase, los hilos de la
cohesion textual y algunas dificultades de uso de la lengua.

Gabriel Garcia Marquez sostiene que nadie ensefia a escribir, salvo los buenos
libros, leidos con la aptitud y la vocacion alertas. ;Qué hacer, entonces?
¢Como empezar a escribir? Lo importante es empezar, tal como ya lo hizo en
el capitulo anterior.

Ejercicio 1

1. ¢Qué aspectos son los més esenciales en Gabriel Garcia Marquezy Daniel
Cassany?

2. Seleccione una de las situaciones o temas que el autor del texto basico
propone a continuacion de la cita de Garda Marquez, y escribala.

strateaiaspara la composicion

Coémo ambientarse y apoyarse en ayudas externas y como seguir algunas
sugerencias practicas para aprender a redactar segun la ruta trazada. En
definitiva, aprender a generar la arquitectura del texto.

Ejerdcio 2

1.  Extraiga las ideas esenciales de cada tema.
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2. (Se puede improvisar cuando se escribe? Razone su respuesta.

3. ¢Qué significa seguir la ruta trazada y generar la arquitectura del texto?

Ponga mucha atencion a las sugerencias que se dan para elaborar diferentes
clases de textos: descriptivos, narrativos, expositivos y argumentativos. Aprecie
la clase de argumentos que pueden generarse: inductivos, con ejemplos, por
analogia, argumentos de autoridad, por las causas y deductivos.

Ejercicio 3

1. Extraiga las ideas basicas de cada tema.

2. ¢Hay algan elemento descriptivo en el cuento “mondlogo del mal”?
Finina

Nacida en una familia muy numerosa, Finina es una gata afectuosa, dulce,

atenta e inteligente.

Pero desde hace algin tiempo no estd muy en forma.

Esverdad que finina no siempre hatenido unavida facil: recibié con frecuencia

heridas fisicas y psicologicas y tuvo que sufrir varias operaciones. Por eso iba
con mucha frecuencia al veterinario y al hospital para gatos.

Por suerte, conté con la ayuda de su familia y de sus amigos que la animaban,
la apoyaban y la querian mucho.

Finina se dio cuenta de que no siempre podia perseguir a todos los pajaros
porque se fatigaba muy rapido. También observé que a veces debia abandonar
sus carreras con los otros gatos. Ademas, por la noche debia acostarse

mas temprano que los deméas porque tenia necesidad de dormir mas para
recuperarse.
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Esta situacion la ponia cada vez mas nerviosa y le causaba dolores de cabeza,
que iban en aumento.

Un dia se encontro con Garfield, un gato famoso por su enorme sabiduria, Y
le conto su problema.

Garfield le hizo comprender que ahora ella era diferente a los demas, pero que
sin embargo habia un monton de cosas que podia hacer Y que la harian feliz.
También le hizo darse cuenta de que, a través de todas sus experiencias, habia
aprendido a conocerse mejor Y a desarrollar su potencial, que realmente era
ilimitado.

Esta conversacion con Garfield hizo reflexionar a Finina.

Poco a poco comprendio que sus limites eran diferentes a los de los otros
gatos.

Entonces los acepto Y finalmente pudo desarrollarse cada vez mas.

(Michel Dufour, Cuentos para crecer Y curar, traduccion del francés por
Celestial Connection, 2da. edicion, Editorial Sirio, S.A., Barcelona, 2000).

3. ¢Es narrativo el texto anterior? ;Por qué?

4.  Escribaun ejemplo de estilo directo y otro de estilo indirecto, inventando
un diélogo cualquiera.

5.  ¢Es expositivo el siguiente texto?:
La palabra es lenguaje de conciencia
Galo GuerreroJiménez
La voz humana es como la respiracion; sin ella el flujo de la vida no tiene
sentido. La voz, es decir la palabra, essigno de vida: se trata de nuestra carta
personal de presentacion. Desde el habla nos delatamos y por ende es el

signo de nuestra viva identidad; por ella los demas dan testimonio de lo que
SOmos.
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Y aunque el habla siempre estd dirigida a otro que es el que escucha y da fe
de lo que somos, el yo humano es el primero en escucharse. Mientras hablo
me escucho; es el eco de mi propio hablar el que resuena en mi: se trata de
una escucha nitida, plenamente conciencial. Me escucho en la medida en que
conciencio mi hablar: me delato, me conozco y me reconozco en mi propia
escucha como resultado de mi propio hablar.

Aunque hay ocasiones en que muchos hablan sin decir nada, por méas que
hablen y hablen, es decir, sin nada sustantivo que valga la pena para la
realizacion de nuestra proyeccion humana. Se trata de un hablar que se agota
en el sujeto que la emite; es una voz que se calcina en si misma; pues no
tiene ninguna trascendencia sino mas bien para hacer dafio y para conocer la

falsedad con la que ese sujeto deambula por la vida engordandose de miseria
y de engafio.

Pruebas hay a cantaros sobre esta penosa realidad; y si no, fijese en la
mala traza de ciertos politicos, de malos funcionarios publicos, negociantes
inescrupulosos y un sinnumero de gentes con el membrete de estudiantes
o de profesionales con titulo universitario que desparraman el vacio de su
inutilidad y de su vacua existencia en una oquedad en la que las palabras
corren precipitadas, vacias, sin sustanciay sin ninguna sustentacion de verdad,
hasta que van a parar al fondo de la nada.

Por eso, depende de la calidad de la fluidez humana para robustecer la
palabra con la imagen de la verdad para que aparezca transparente, acogedora,
llena de sustancia, de sabia y de savia humana. Como dicen los estudiosos
de la comunicacién humana: hablar o decir algo “es un acto exquisitamente
espiritual”.  En el decir hay un contenido que es procesado primero
interiormente, es decir espiritual e intelectualmente para que llegue pletorico
de verdad y de alcurnia humana desde una voluntad que lo trasmite para que
los demas aprendan a creer, a confiar y a valorar el decir del projimo hablante,
que no deja de ser una revelacion de lo que él es en la mas pura sustancia
espiritual.

Desde la espiritualidad del contenido el que habla se ve como sujeto que
expone algo que vale la pena que los deméas conozcan. Desde esta posicién,
“las palabras me ensefian mi pensamiento”, me revelan desde una toma de
conciencia que mi hablar es el hablar del otro, es decir, es el hablar del estar
juntos porque se trata de un aprender a compartir, dado que no puede haber
palabra que no esté dirigida a alguien, y del enorme beneficio que saca el sujeto
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hablante, ante todo porque desde la palabra, como lenguaje de conciencia
espiritual, se funda el universo de las mejores relaciones sociales para que fluya
la vida en beneficio de una realidad en la que todos digamos que vale la pena
vivir porque nuestro pensamiento y nuestro decir son potencialmente viables
para el logro de una vida excelsa, pulcra, solidaria, apta para el desarrollo de
una educacion culta, cientifica y humana.

(Diario Centinela, Loja, pagina editorial, martes 03 de agosto de 2010).

6. Escriba un argumento inductivo en torno al libro de Competenciasen la
comunicacion. Hacia las practicas del discurso, de Victor Miguel Nifio
Rojas, y un argumento deductivo de la Guia didactica de Teoria de la
Lectura, de Galo Guerrero Jiménez.

¢Cual es la naturaleza y funcién de un parrafo? ;Como se determina la
estructura de un parrafo informativo, deductivo, inductivo, entreverado y
funcional? Adéntrese bien en los elementos tedricos para que pueda desarrollar
el ejercicio propuesto a continuacion.

Ejercicio 4
1. Extraiga las ideas basicas de cada tema.

2. Redacte un ejemplo por cada caso de parrafos: deductivo, inductivo y
entreverado.

3. Redacte un ejemplo por cada caso de parrafos: encabezamiento, enlace
y conclusion.

Se han bosquejado algunas ideas basicas en tomo a la frase como un recurso
ideal para generar ideas al momento de escribir. Subraye lo esencial para que
pueda luego desarrollar el ejercicio siguiente.
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Ejercicio 5
1.  Extraiga las ideas basicas de cada tema.
2. ¢Cuéntas frases tiene el parrafo siguiente?:

La vida es movimiento y el movimiento tiene que ver con lo que hace
moverse al hombre, que es la ambicién, el poder, el placer. EIl tiempo que
un hombre puede dedicarle a la moralidad tiene que quitarselo forzosamente
al movimiento del que él mismo es parte. Esta obligado a elegir entre el bien
y el mal tarde o temprano, porque la conciencia moral se lo exige a fin de
que pueda vivir consigo mismo el dia de mafiana. Su conciencia moral es la

maldicién que tiene que aceptar de los dioses para poder obtener de éstos el
derecho de sofiar (William Faulkner).

(Citado por Fernando Savater, en La tarea del héroe, Editorial Destino,
Barcelona, 2004).

jAvyrmuy ue ui uurieyuniipjLiuui

La unidad centra su atencién en como saber usar los signos referenciales, como

dar sentido al texto con los marcadores de frase y como dar sentido a los signos
de puntuacion.

Ejercicio 6
1. Localice los marcadores de frase de la cita anterior de Fernando Savater.

2. Escriba dos oraciones por cada caso de la coma, punto y coma, dos
puntos, puntos suspensivos y comillas.

R A MR e I ySwy , e

IS ae uso a esenta

=0 MM

Las palabras vulgares, los regionalismos, los tecnicismos, los neologismos, los
extranjerismos, son aspectos que hay que saber utilizarlos o evitarlos. Cémo
utilizar debidamente los verbos, los gerundios, y en fin, todo el componente
ortografico para escribir adecuadamente.*
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Ejercicio 7

1.

Elabore un cuadro sindptico de esta unidad.

¢Existe algun vulgarismo, regionalismo, tecnicismo, neologismo o
extranjerismo en el siguiente fragmento de “La expatriada”?.

Son las tres de la mafanay siento una ligera pesadez en los 0jos. A mi
alrededor se teje una telarana de coloresfantasticos. Hay risas, guitarrasy
uno que otro grito destemplado. Ella anda por ahi, acurrucada en algin
sitio obscuro, tapando huecos, besandose con alguien o atormentandose las
ufias, desamparada a pesar de Su rica experiencia, de su rostro de pajaro
caido en un tarro de miel, obligAndose a recapacitar, a reconciliarse con los
sitios mas urgentes de su cuerpo, observando a todos unopor uno, analizando
y destruyendo, quiza mirandomey pensando que en mi camiseta hay una
vida desolada, que mi actitud es de resguardo, de alerta, que en mi cuello,
se dibujan netamente las ganas de irmepara adentro, y luego mirando a
Carmen, riéndose de esos pases de baile abrumadores para poner después
sus 0jos en Manolo, acariciandolo, besandolo de lejos, recordando que se
va, que la vida es una alegria con harapos, entoncesyo debo acercarme,
tomar su rostroy transmitirle unpoco esto que voy sintiendo, esta urgencia
de ampararlay acapararla,

(Raul Pérez Torres, Cuentos escogidos, Coleccion Antares, 64, Libresa,
Quito, 1991).

Escriba un ejemplo de oracion por cada caso de la tilde diacritica : sé, se ;
mi, mi ; él, el; td, tu ; mas, mas ; dé, de ; té, te.
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Leer, subrayar, y desarrollar las actividades planteadas en cada actividad es lo
que estamos recomendando en cada capitulo. No deje de hacerlo, es la mejor
manera de estudiar. Luego responda adecuadamente a este cuestionario.

AutoevaluacMn 4

Escriba verdadero (V) o falso (F) segun corresponda

1. )  Las personas escriben para influir sobre los demas a fin de
gue acepten una determinada opinién, para que adopten una
determinada actitud.

2. ) Escribir es un acto de creacién que implica planear, componer
y revisar.

3.« )  Componer comprende un proceso de construccion de texto,
apoyado en distintas tareas y estrategias, entre las cuales se
cuenta la de redactar.

4. ) Redactar consiste en expresar por escrito los pensamientos
previamente ordenados.

3. ( ) El texto surge armdnicamente en el desarrollo del tema con
las ideas o la informacién que se pone por escrito.

6. ( ) La superestructura del texto escrito se basa en la organizacion
y ordenamiento de las partes y su secuencia.

7. ) La superestructura de un texto es un esquema al que se adapta
un escrito, independientemente de su contenido.

8. ) Los esquemas textuales basicos son cuatro: descripcion,
narracion, exposicion y argumentacion.

................................................................ UTPL*MAESTRIA EN LITERATURA INFANTILYJ U V g i 1
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10.

11.

12.

64jg

Describir es representar por medio del lenguaje la imagen de
objetos materiales e inmateriales, personas y demas seres vivos,
paisajes, situaciones y los diversos aspectos de la realidad, para
sefalar sus dimensiones, formas, relaciones, perspectivas,
cualidades y caracteristicas.

Narrar es relatar hechos veridicos oficticios, situados en un
lugar y tiempo, en los que participan personajes, historicos o
imaginarios.

Un texto narrativo puede incluir elementos descriptivos
como cuando se caracterizan los personajes o se desxriben las
acciones o el lugar.

El siguiente texto es narrativo:

Principios de sociolinguistica y sociologia del lenguaje es una
obra destinada, primordialmente, a todos los que se mueven
entre la enseflanza y el estudio de la linguistica, la sociologia,
la antropologia y otras disciplinas afines. Ofrecemos una
suerte de manual introductorio que pretende ser amplio,
claro y util.

La organizacion interna de este Principios incluye cuatro
partes. Las tres primeras responden a un recorrido lineal
que va de lo particular a lo mas general: se comienza por
el estudio de elementos fonéticos, para concluir en el vasto
ambito de la convivencia de lenguas y sociedades diferentes,
siguiendo un itinerario que llevara al lector por la variacion
estilistica, la variacion en grupos sociales y los procesos de
interaccion comunicativa entre individuos. Los titulos de
algunos capitulos dan una idea de su contenido: la variacion
en los niveles de la lengua, las variables sociales, el cambio
linglistico, interaccion comunicativa y cortesia, discurso
y conversacion, actitudes linguisticas, lengua, cultura y
pensamiento, bilingtismo, diglosia, lenguas en contacto,
lenguas pidgin y lenguas criollas.

(Contratapa del libro Principios de sociolinguistica y

sociologia del lenguaje de Francisco Moreno Fernandez).

...... 7T7
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La accion consiste en el encadenamiento de los hechos
0 acontecimientos relatados que, en el caso de la narrativa
literaria, constituyen lo que se llama la trama o el nudo.

La narracion ficticia se da en laepopeya, leyenda, mito, fabula,
novelay cuento.

La narracion veridica es propia de la historia, la crénica, las
noticias y los reportajes periodisticos.

Un ejemplo de narracion ficticia es La Iliada de Homero.
El siguiente enunciado es un ejemplo de estilo directo:

Me llamé por teléfono para preguntarme sobre la pregunta
once de la evaluacion a distancia de Técnicas de Expresion
Oral y Escrita. Yo le di la respuesta adecuada y él me agradecio
cordialmente diciéndome que ahora si esta claro en lo que
tenia que responder.

El texto expositivo se basa en el prop6sito de informar o de
dar a conocer los diversos aspectos de un tema.

En la exposicion se presentan conceptos, ideas, juicios y, en
general, contenidos en el ambito cognitivo.

El texto argumentativo formula razones para sustentar una
verdad, o plantear una opinién, a fin de convencer al lector
para que acepte nuestro punto de vista y se adhiera a él.

El texto que a continuacion consta es expositivo:

La novela hispanoamericana, la del llamado boom, para
decirlo de una vez y desde un principio, goza de un prestigio
universal que brota en gran medida de la influencia de la
novela de Huxley, Dos Passos, Joyce, Faulkner, Hemingway,
Proust, Kafka, para nombrar unos pocos. Bien podriamos
aseverar que la mayoria de la critica coincide undnimemente
en valorar e ésta como novela de dimensiones universales;
que en muchos casos no sélo se codea con sus contrapartidas:
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23.

24,

23.

26.

27.

28.
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la novela europea y la norteamericana, sino que en algunos,
las supera. No nos sorprenda, por lo tanto, encontrar el gran
numero de traducciones al inglés, al francés, al aleman, al
italiano y a otras de las principales lenguas las obras del boom
hispanoamericano.

(Contratapa del libro Siete novelas maestras del boom
hispanoamericano, Antonio Sacoto).

El argumento por analogia se basa en la comparacioén entre
ejemplos semejantes.

Un argumento es deductivo cuando la primera premisa es
mayor que la segunda premisa y que la conclusion.

Elsiguiente ejemplo es de argumento inductivo:

Los estudiantes de la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil
dominan muy bien la lengua escrita y hablada.

Sofia y Vicente son estudiantes de la Maestria en Literatura
Infantil y Juvenil.

Luego Sofia y Vicente dominan muy bien la lengua escrita 'y
hablada.

Un parrafo es la secuencia organizada de oraciones con
cohesion y coherencia, debidamente conectadas, para la

expresion de una idea o pensamiento unitario.

El parrafo informativo es aquel que sustenta y desarrolla el
contenido del discurso.

El parrafo funcional relaciona lo que dice uno con otro.
Elsiguiente enunciado es ejemplo de parrafo-enlace:
Por lo expuesto, es necesario que todos colaboren para que

la decision adoptada no tenga mayor repercusion en los que
alin no estan preparados.
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29. () La cohesidon textual se da a través de tres mecanismos: los
signos referenciales, los marcadores de frase y los signos de
puntuacion.

30. () En el enunciado siguiente hay dos ialtas de ortografia:

La condicién indigena

En Huasipungo usted describe la decadencia de los grandes propietarios
criollos. Sus dominios son adquiridos por explotadores “yankees”, quienes
se muestran mas duros aun con los indigenas, ya que estos son arrojados de
sus “huasipungos” (...). Este tema del traspaso del poder econémico es, en
realidad, el tema de América de hoy dia. Nos agradaria conocer en qué medida
los interesados, las masas, han podido conocer dicha obra.

En mi pais la difusién de una obra es de 8 a 10 mil ejemplares (...). Asi

comprendera usted por qué los escritores de nuestros paises no pueden vivir
de su pluma.

(Una entrevista a Jorge lcaza, p. 105-106, Revista Nacional de Cultura
“Encuentros”, dedicada a Jorge Icaza en sus 100 afios, Consejo Nacional de
Cultura, Nro. 9 / 2006).
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PRODUCCION Y REVISION
DE UN TEXTO

A la hora de producir un texto, hay que saber con qué criterios se lo escribe, con
qué caracteristicas y dentro de qué tipologia. La planeacion, la composicién y
la revision son siempre esenciales en todo tipo de escrito, con mayor razén en
los de caracter académico, tales como el informe, el ensayo y el texto literario
gue a continuacion pasamos a estudiar.

Segun las funciones, un texto puede ser representativo, expresivo y conativo. Si
es representativo, su caracter es informativo, es decir, pueden ser descriptivos,
expositivos o argumentativos, tales como los de discurso cientifico, técnico,
periodistico, didactico, ético, religioso y filosofico.

Si el texto es expresivo, es connotativo, tales como los textos descriptivos o
narrativos: historia, memorias, biografias, crénicas, novelas, cuentos, leyendas,
epopeyas, mitos, fabulas, anécdotas, poemas, comedias, dramas, tragedias,
sainetes, chistes, adivinanzas, acertijos, crucigramas, canciones, historietas,
etc.

Si el texto es conativo, es interactivo, tales como los textos expositivos o
argumentativos, asi, por ejemplo, el género epistolar, comercial, administrativo,
documentos publicos, reglamentos, leyes, acuerdos, circulacion y transito,
oratoria, ensayo, periodismo de opinion, avisos, anuncios, panfletos, etc

Ejercicio 1

1. Indigque a qué género o tipologia del discurso pertenecen los textos
escolares, las guias didacticas, la Biblia, las tesis y las monografias.2

2. Averigue al menos el nombre y el autor de una biografia, de una novela,
de un cuento, de una leyenda, de una epopeya, de un poemay de una
pieza teatral.
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Extraiga una lista de los periodistas que escriben articulos de opinién
en los diarios EI Comercio, Hoy, El Universo, Expreso y en los diarios

locales de su ciudad. Por ejemplo, en Loja circulan La Hora, Crdnica de
la Tarde y Centinela.

En el mundo académico es muy valioso saber escribir informes, tales como
articulos cientificos, informes técnicos, resefias bibliograficas, informes
de investigacion, tesis de grado, monografias e informes de experiencias.
Asimismo, es necesario saber como se escribe ensayos expositivos, criticos,
creativos y argumentativos, y como se escribe un texto literario.

Ejercicio 2

1.

Extraiga las ideas esenciales de cada tema.

Escriba una resefia bibliografica del texto basico de este maddulo:
Competencias en la comunicacion, de Victor Miguel Nifio Rojas.

Escriba un ensayo de una pagina sobre el conocimiento y valoracion de
la lectura.

Consiga y lea al menos uno de los siguientes libros de ensayo: Ariel, de
José Enrique Rodd; EI hombre mediocre, de José Ingenieros; Atahualpa,
de Benjamin Carridn; La tarea del héroe, La aventura del pensamiento,
Etica para Amador, Las preguntas de la vida, La vida eterna y Mira
por donde, de Fernando Savater; Etica para naufragos, Teoria de la
inteligencia creadora, Anatomia del miedo y La selva del lenguaje de
Antonio Marina; Confesiones de fe critica, de Alfonso Llano Escobar;
.Como habla Dios? La evidencia cientifica de la fe, de Francis S. Collins;
JesUs de Nazaret e Introduccion al cristianismo de Joseph Ratsinger;
El poder del pensamiento flexible, Cuestion de dignidad y ;Amar o
depender? de Walter Riso; Inteligencia emocional e Inteligencia social,
de Daniel Goleman; ;Donde se encuentra la sabiduria? Y El amor a la
vida, de Erich Fromm; Geometria de la conciencia, de Osho.

Consiga y lea al menos un libro de cuentos de los siguientes autores
ecuatorianos: Pablo Palacio, Angel F. Rojas, Carlos Carrién, Abddn

oy - 69!
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Ubidia, Raul Vallejo, Raul Pérez Torres, César Davila Andrade, Jorge
Déavila VVazquez, PedroJorge Vera, Marco Antonio Rodriguez, Francisco
Delgado Santos, Herndn Rodriguez Castelo, Alicia Yanez, Miguel
Donoso Pareja, Francisco Proafio Arandi, Eliécer Cardenas, Javier
Vasconez, Lucrecia Maldonado, Maria Fernanda Heredia, Catalina
Sojos...

Debe tenerse muy en claro qué implica la revision, leer y releer, evaluar y
cambiar. La revision debe ser permanente, integral y ciclica. A su vez, hay que
determinar los aspectos objeto de revision.

Ejercicio 3

1.  Extraiga las ideas esenciales de cada tema.

2. Revise detenidamente la evaluacion a distancia de este médulo de Teoria

de la Lectura que usted debe presentar en los préximos dias. Aplique las
normas aconsejadas en esta unidad.

rToistuTPiNg B/
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Hemos llegado a la parte final de estudio del texto guia del presente modulo.
Si usted ley6 con detenimiento, subrayo lo esencial, lo procesé adecuadamente
en su mente, y desarroll6 cada uno de los ejercicios planteados, esta, entonces,

en condiciones de redactar la evaluacion a distancia, requisito obligatorio de
estudio de este modulo.

No deje, asimismo, de leer algunos de los libros recomendados. Con mucha

facilidad, a alguno de ellos puede conseguirlos en la Coleccion Antares que se
distribuyen en todas las librerias del pais.

Concluya el estudio de este modulo, contestando el cuestionario siguiente, y
luego, deténgase a leer cada uno de los anexos planteados en la presente guia
didactica y desarrolle los ejercicios propuestos.

Autoevaluactdon S

Complete el sentido de los siguientes enunciados:

1. Segun sus funciones, los textos pueden ser: representativos, expresivos y

2. Por la tipologia de discurso o género un texto puede ser: filosofico,
religioso, ético, didactico, periodismo informativo, técnico y

3.  Por sus esquemas basicos, un texto publicitario pertenece a los textos

4. Los informes se producen como discurso cientifico, por lo tanto, se
caracterizan por un lenguaje preciso y

5. Los informes pueden ser de caracter descriptivo, expositivo o
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Por lo general, en un informe se hacen visibles las siguientes partes:
seccion preliminar, cuerpo del informe y seccion de anexos y

Segun Frias Navarro, los tipos de informes que existen son: el articulo
cientifico, la resefia, el informe técnico y los informes de

La resefia bibliografica contiene: datos bibliograficos, partes generales
y presentacion externa de la obra, resumen del contenido, valoracion yi

Existen tres tipos de informes de investigacion: la tesis de grado, la
monografiay los informes de experiencias o

La monografia es una exposicidn escrita, debidamente sustentada, de los
diversos aspectos de un estudio realizado con cierta profundidad sobre
un tema especifico en algan campo de la

El ensayo es un texto cono escrito en prosa que describe, expone o
comenta sin rigor sistematico, aunque con profundidad, un tema de los
distintos campos del saber, desde una interpretacién

Los ensayos pueden ser expositivos, criticos, creativos y

La lectura de un cuento proporciona placer o

El cuento se caracteriza por la naturaleza

El cuento se inspira en los problemas propios de los

El cuento es esencialmente un texto narrativo y, como tal, consta de

una trama de acciones, o sea el argumento, un tiempo, un escenario, un
ambiente social y unos caracteres o

El texto se debe leer desde varios angulos: como redactor, como escritor,
como lectory como
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La revision posee tres caracteristicas: es permanente, es integral y es

Son de revisar, pues, lo realizado en la fose preparatoria, el producto de la
composicién y lo que se hace en la misma

La pane final del texto basico concluye con unas referencias bibliograficas,
una bibliografia complementaria, ejercicios de aplicacion, glosario e
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| 8. Soludonario

De las capacidades latentes al discurso

1. V. 11. f.
2. V. 12. .
3. W 13. w.
4. V. 14. .
3. V. 15. w.
6. f 16. .
7. V. 17. w.
8. f 18. .
9. T 19. .
10. f. 20. .

Lectura, interpretacidon y analisis de textos

1. f 8. f
2. V. 9. f
3. W 10. wv.
4. V. 11. .
5 V. 12. .
6. V. 13. w.
7. V. 14. f.
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El camino a la creacién de un texto escrito

1. w 8. W 15. V.
2. W 9. w. 16. f.
3. W 10. w. 17. .
4. . 11. . 18. wv.
3. V. 12. f. 19. V.
6. W 13. w. 20. wv.
7. V. 14. w.

Tareas de la composicidon y redaccion

1. v 11. wv. 21. f.
2. V. 12. f. 22. V.
3. W 13. w. 23. V.
4. V. 14. . 24. f.
5. V. 15. w. 25. V.
6. V. 16. . 26. V.
7. W 17. f. 27. V.
8. v 18. w. 28. V.
9. w. 19. w. 29. V.
10. w. 20. v. 30. f.

Produccidn y revision de un escrito

1.  conativos
2. cientifico
3. expositivos o argumentativos

4. univoco
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5. argumentativo
6. referencias

7. investigacion

8.  conclusiones o recomendaciones para el lector

9.  proyectos de campo
10. cienciat

11. subjetiva

12. argumentativos

13. goce estético

14. ficticia de los hechos

15. seres humanos

16. personajes

17. revisor
18. ciclica
19. revision

20. indice alfabético de materias

[-7601* (IITW.? MAESTRIAEN LITERATURA iVFAFfTAY JUVENCA
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ve): 9. Glosario

NN

Este glosario es un complemento del que ya consta en el texto basico. Revise

ambos glosarios, le van a ser muy Utiles para la comprension cabal de esta
asignatura.

Afijo: Dicese del pronombre personal cuando va pospuesto y unido al verbo,

y también de las preposiciones y particulas que se emplean en la formacién de
palabras derivadas y compuestas.

Analogia: Relacidon de semejanza entre cosas distintas.

Articulo: Cualquiera de los escritos de mayor extension que se insertan en los
periddicos u otras publicaciones analogas.

Barbarismo: Vicio del lenguaje, que consiste en pronunciar o escribir mal las
palabras, o emplear vocablos impropios.

Clausula: Conjunto de palabras que, formando sentido cabal, encierran una
sola proposicion o varias intimamente relacionadas entre si.

Griego: Natural u oriundo de Grecia.

Homofono: Dicese de las palabras que con distinta significacion suenan de
igual modo.

Homoaografo: Aplicase a las palabras de distinta significacién que se escriben
de igual manera.

Latino: Perteneciente a la lengua latina o propio de ella.
Morfologia: Tratado de la forma de las palabras.

Paronimo: Aplicase a cada uno de dos o méas vocablos que tienen entre

si relacion o semejanza, o por su etimologia o solamente por su forma o
sonido.

v. v inmt.» MaestriaENUTERATURA infantil Yjuvenilt] Bji77I
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Pragmatica: Disciplina que estudia el lenguaje en su relaciéon con los usuarios
y las circunstancias de la comunicacion.

Prefijo: Dicese del afijo que va ante puesto.
Proclitico: Dicese de la voz que, sin acentuacion prosddica, se liga en la
clausula con el vocablo subsiguiente. Tales son los articulos, los pronombres

posesivos mi, tu, su, las preposiciones de una silaba y otras varias particulas.

Prosodia: Pane de la gramatica, que ensefia la recta pronunciacion y
acentuacion.

Semantica: Estudio del significado de los signos linglisticos y de sus
combinaciones, desde un punto de vista sincrénico o diacronico.

Sinonimia; Circunstancia de ser sinGnimos dos o mas vocablos.

Sintaxis: Pane de la gramatica que ensefia a coordinary unir las palabras para
formar las oraciones y expresar conceptos.

Sintesis: Composicién de un todo por la reunién de sus partes. Suma o
compendio de una materia o0 cosa.

Sufijo: Dicese particularmente de los pronombres que se juntan al verbo y
forman con él una sola palabra.

Apariencia: Aspecto o parecer exterior de una persona o cosa.
Basico: Fundamental.

Carta: Papel escrito, y ordinariamente cerrado, que una persona envia a otra
para comunicarse con ella.

Clase: Distincién, categoria.

Comentario: Escrito que sirve de explicacion y comento de una obra para que
se entienda més facilmente.

Comunicacion: Papel escrito en que se comunica alguna cosa oficialmente.
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Critican Juzgar de las cosas, fundandose en los principios de la ciencia o en
las reglas del arte.

Describin Delinear, dibujar, figurar una cosa, representandola de modo que
dé cabal idea de ella.

Discursivo: Que discurre o reflexiona. Propio del discurso o del
razonamiento.

Elemento: Fundamento, mévil o parte integrante de una cosa.

Estilo; Manera de escribir o hablar.

Expresivo: Dicese de la persona que manifiesta con gran viveza lo que siente
0 piensa.

Filtro: Aparato para eliminar determinadas frecuencias en la corriente que lo
atraviesa.

Informe: Noticia o instrucciéon que se da de un negocio 0 suceso, 0 bien
acerca de una persona.

Lengua: Sistema de comunicacion y expresion verbal propio de un pueblo o
nacion, o comun a varios.

Raya: Linea o sefial larga y estrecha que por combinaciéon de un color con
otro, por pliegue o por hendedura poco profunda, se hace o forma natural o
artificialmente en un cuerpo cualquiera.

Resefa: Noticia y examen de una obra literaria o cientifica.

Resonancia: Prolongacién del sonido, que se va disminuyendo por grados.

Resumir: Reducir a términos breves y precisos, o considerar tan solo y repetir
abreviadamente, lo esencial de un asunto o materia.
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Técnica: Aplicase en particular a las palabras o expresiones empleadas

exclusivamente, Y con sentido distinto del vulgar, en el lenguaje propio de un
arte, ciencia, oficio, etc.

(Real Academia Espafiola: Diccionario de la lengua espafola, dos tomos,
vigésima primera edicion, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1992).
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10. Anexcs

e N1y, SrrAcmTEy s EmovE LRy

El presente material ha sido reproducido con fines netamente didéacticos,

cuyo objetivo es brindar al estudiante mayores elementos de juicio para la

;» comprension de la materia, por lo tanto no tiene fin comercial.
. . (1) . . 1 1.

ANEXOS SOBRE TEORIA DE LA LECTURA

En la parte de los anexos encontrara varias propuestas teoricas sobre la lectura
y otros asuntos semejantes y de orden literario. Su mision consiste en leer

detenidamente cada tema y extraer la tesis, es decir, la idea central de cada
uno de ellos.

La redaccién de la tesis no debe pasar de cinco lineas; con sus palabras debe
extraer la esencia, es decir lo sustancial de cada tema.

No deje de leer cada uno de estos anexos y de extraer la tesis, porque son parte
de la evaluacion a distancia y de la evaluacidon presencial que tendra en las
fechas sefialadas en el calendario académico para la aprobacion del presente
modulo de Teoria de la Lectura.
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E Ipresente material ha sido

reproducido confines netamente
didacticos, cuyo objetivo es brindar al
estudiante mayores elementos dejuicio
para la comprension de estagula;

por lo tanto no tiene ningunfin comercial.

10.1. PROLOGO: ;POR QUE LEER?

Harold Bloom

Importa, para que los individuos tengan la capacidad de juzgar y opinar por si
mismos, que lean por su cuenta. Lo que lean, o que lo hagan bien o mal, no
puede depender totalmente de ellos, pero deben hacerlo por propio interésy en
interés propio. Uno puede leer meramente para pasar el rato o por necesidad,
pero, al final, acabara leyendo contra el reloj. Acaso los lectores de la Biblia,
los que por si mismos buscan en ella la verdad, ejemplifiquen la necesidad
con mayor claridad que los lectores de Shakespeare, pero la busqueda es la
misma. Entre otras cosas, la lectura sirve para preparamos para el cambio, vy,
lamentablemente, el cambio definitivo es universal.

Para mi, la lectura es una praxis personal, mas que una empresa educativa.
El modo en que leemos hoy, cuando estamos solos con nosotros mismos,
guarda una continuidad considerable con el pasado, aunque se realice en una
biblioteca universitaria. Mi lector ideal (y héroe de toda la vida) es Samuel
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Jonson, que comprendié y expuso tanto los efectos como las limitaciones
del habito de leer. Este al igual que todas las actividades de la mente, debia
satisfacer la principal preocupacion de Johnson, que era la preocupacién por
“aquello que sentimos proximo a nosotros, aquello que podemos usar”. Sir
Francis Bacon, que aporto algunas de las ideas que Johnson llevo a la préctica,
dio este célebre consejo: “No ledis para contradecir o impugnar, ni para creer
o dar por sentado, ni para hallar tema de conversacién o de disertacion, sino
para sopesar y reflexionar”. A Bacon y Johnson quisiera afladir otro sabio
lector: Emerson, fiero enemigo de la historia y de todo historicismo, quien
sefialo que los mejores libros “nos llenan de la conviccion de que la naturaleza
que les escribid es la misma que los lee”. Permitanme fundir a Bacon, Johnson
y Emerson en una formula de como leer: encontrar en aquello que sintamos
proximo a nosotros, aquello que podamos usar para sopesar y reflexionar,
y que nos llene de la conviccion de compartir una naturaleza anica, libre
de la tirania del tiempo. En términos pragmaticos, esto significa: primero
encuentra a Shakespeare, y deja que €l te encuentre luego. Si te encuentra el
rey Lear, sopesa y considera la naturaleza que comparte contigo, lo préoximo
que lo sientes de ti. No considero esta actitud que propugno idealista, sino
pragmatica. Utilizar la tragedia como queja contra el patriarcado es dejar de
lado los propios intereses primordiales, sobre todo en el caso de una mujer
joven; esto no es tan ironico como parece. Shakespeare, mas que Sofocles, es la
autoridad ineludible sobre el conflicto entre generaciones y, mas que ningun
otro, sobre las diferencias entre mujeres y hombres. Abrete a la lectura plena

de El rey Lear y comprenderas mejor los origenes de lo que conoces como
patriarcado.

En definitiva, leemos -algo en lo que concuerdan Bacon, Johnson y Emerson-
para fortalecer nuestra personalidad y averiguar cuales son sus auténticos
intereses. Este proceso de maduracion y aprendizaje nos hace sentir placer,
y ello es la causa de que los moralistas sociales, de Platdn a nuestros actuales
puritanos de campus, siempre hayan reprobado los valores estéticos. Sin duda,
los placeres de la lectura son mas egoistas que sociales. Uno no puede mejorar
de manera directa la vida de nadie leyendo mejor o méas profundamente.
No puedo menos que sentirme escéptico ante la tradicional esperanza social
que da por sentado que el crecimiento de la imaginacién individual ha de
conllevar inevitablemente una mayor preocupacion por los demas, y pongo
en cuarentena toda argumentacién que relacione los placeres de la lectura
personal con el bien comun.
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Lo triste de la lectura que se realiza por motivos profesionales es que solo raras
veces revive uno el placer de leer que sinti6 en su juventud, cuando los libros
eran un deleite hazlittiano. La manera en que leemos hoy depende en parte
de nuestra distancia interior o exterior de las universidades, donde la lectura
apenas se ensefia como placer, en cualquiera de los sentidos profundos de la
estética del placer. Abrirse a una confrontacion directa con Shakespeare en sus
momentos mas fuertes, por ejemplo en EIl rey Lear, nunca es un placer facil,
ni en lajuventud ni en la vejez, y, sin embargo, no leer El rey Lear plenamente
(es decir, sin expectativas ideoldgicas) es ser objeto de fraude cognoscitivo y
estético. La nifiez pasada en gran medida mirando la television se proyecta en
una adolescencia frente al ordenador, y la universidad recibe a un estudiante
dificilmente capaz de acoger la sugerencia de que debemos soportar tanto el
haber nacido como el tener que morir; es decir, de madurar. La lectura resulta
incapaz de fortalecer su personalidad, que, por consiguiente, no madura. Esta
situacion so6lo se puede solucionar recurriendo a alguna version del elitismo, y,
por buenas y malas razones, en nuestra época esto es inaceptable. Todavia hay
en todas partes, aun en las universidades, quienes practican la lectura personal,
jévenes y viejos. Si existe en nuestra época una funcion de la critica, sera la de
dirigirse a esos lectores que leen por si mismos y no por unos intereses que,
supuestamente, trascienden la propia personalidad.

En la literatura, como en la vida, el mérito esta muy relacionado con lo
idiosincratico, con esas superfluidades que hacen que empiece a captarse el
sentido de lo escrito. No es casual que los historicistas -criticos que creen que
todos estamos inexorablemente condicionados por la historiasocial- consideren
que los personajes literarios son meros signos en una pagina. Si no pensamos
por nosotros mismos. Hamlet ni siquiera serd un caso clinico. Asi pues, voy a
enunciar el primer principio, a fin de renovar la maneraen que leemos hoy, un
principio que me apropio de SamuelJohnson: Limpiate la mente de topicos. El
diccionario nos dice que los topicos o lugares comunes son formulas o clichés
convertidos en esquemas formales o conceptuales. Dado que las universidades
han potenciado expresiones como “sexo y sexualidad” o “multiculturalismo”,
la admonicion de Johnson se convierte en: Limpiate la mente de tdpicos
pseudointelectuales. Una cultura universitaria en que la apreciacién de la ropa
interior de las mujeres victorianas sustituye a la apreciacion de Charles Dickens
y Roben Browning recuerda las vitriolicas satiras de Nathamael West, pero no
es mas que la norma. Una consecuencia involuntaria de esa “poética cultural”
es que no puede surgir un nuevo Nathanael West, pues semejante cultura
universitaria no podria soportar la parodia. Los poemas de nuestra tradicion
cultural han sido reemplazados por la ropa interior que cubre el cuerpo de
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nuestra cultura. Nuestros nuevos materialistas nos dicen que han recuperado
el cuerpo para el historicismo, y afirman obrar en nombre del principio de
realidad. La vida de la mente sera aniquilada por la muerte del cuerpo, pero
para eso no se necesitan los hurras de una secta pseudointelectual.

Limpiate la mente de topicos conduce al segundo principio de renovacion
de la lectura: No trates de mejorar a tu vecino ni a tu ciudad con lo que lees
ni por el modo en que no lees. El fortalecimiento de la propia personalidad
ya es un proyecto bastante considerable para la mente y el espiritu de cada
uno: no hay una ética de la lectura. Hasta que haya purgado su ignorancia
primordial, la mente no deberia salir de casa; las excursiones prematuras al
activismo tienen su encanto, pero consumen tiempo, que forzosamente se
restara de la lectura. El historisismo, tanto referido al pasado como al presente,
es una especie de idolatria, una devocidon obsesiva a lo puramente temporal.
Leamos, entonces, iluminados por esa luz interior que celebré John Miltony
Emerson adoptdé como principio de lectura. Principio que bien puede ser el
tercero de los nuestros: El intelectual es una vela que iluminara la voluntad y
los anhelos de todos los hombres. Olvidando tal vez la fuente, Wallace Stevens
escribiéo maravillosas variaciones de esta metafora; pero la frase emersoniana
original articula con mayor claridad el tercer principio de la lectura. No
hay por qué temer que la libertad que confiere el desarrollo como lector sea
egoista, porque, si uno llega a ser un lector como es debido, la respuesta a su
labor lo confirmard como iluminacion de los demés. Cuando leo las cartas de
desconocidos que recibo en los ultimos siete u ocho afios, por lo general me
conmuevo tanto, que no puedo responderlas. Su pathos, para mi, radica en
que a menudo dejan traslucir un ansia de estudios literarios canonicos que
las universidades desdefian satisfacer. Emerson dijo que la sociedad no puede
prescindir de las mujeres y los hombres cultivados, y, proféticamente, agrego:
“El hogar del escritor no es la universidad, sino el pueblo.” Se referia a los
escritores fuertes, a los hombres y mujeres representativos, es decir, que sirven
de ejemplo y de modelo.

La funcion -olvidada en gran medida- de una educacion universitaria quedo
captada para siempre en “El intelectual americano”, discurso en el que, acerca
de los deberes del intelectual, Emerson dice: “Pueden considerarse incluidos en
laconfianza en si mismo.” Tomo de Emerson mi cuarto principio de la lectura:
Para leer bien hay que ser inventor. A la “lectura creativa”, en el sentido de
Emerson, la llamé en cierta ocasion “mala lectura”, expresion que persuadio a
mis oponentes de que padecia de dislexia voluntaria. La inanidad o la vaciedad
que perciben cuando leen un poema so6lo esta en sus 0jos. La confianza en si
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mismo no es un don ni un atributo, sino una especie de segundo nacimiento
de la mente, y no sobreviene sin afios de lectura profunda. En estética no hay
patrones absolutos. Si alguien desea sostener que el ascendiente de Shakespeare
fue un producto del colonialismo, ;quién se molestara en refutarlo? Al cabo de
cuatro siglos Shakespeare nos impregna mas que nunca; lo representaran en la
estratosferay en otros mundos, si se llega hasta alli. No es una conspiracion de
la cultura occidental: contiene todos los principios de la lectura, y es mi piedra
de toque a lo largo de todo este libro. Borges atribuyo el caracter universal de
Shakespeare a su evidente falta de egoismo, pero esta cualidad no es méas que
una metafora para indicar lo que realmente distingue a Shakespeare, que es, en
definitiva, una tremenda capacidad de comprension. Con frecuencia, aunque
no siempre nos demos cuenta, leemos en busca de una mente mas original
que la nuestra.

Como laideologia, sobretodo ensusversiones massuperficiales, esespecialmente
nociva para la capacidad de captar y apreciar la ironia, sugiero que nuestro
quinto principio para la renovacion de la lectura sea la recuperacién de lo
Irdnico. Pensemos en la inagotable ironia de Hamlet, que casi invariablemente
cuando dice una cosa quiere decir otra, a menudo diametralmente opuesta.
Pero, al enunciar el quinto principio — la languida esperanza de recuperar la
ironia—, me siento proximo a la desesperacion, porque ensefiarle a alguien
a ser irdnico es tan dificil como instruirlo para que desarrolle plenamente su
personalidad. Y, sin embargo, la pérdida de la ironia es la muerte de la lectura
y de lo que nuestras naturalezas tienen de civilizado.

Anduve de tabla en tabla
conpaso lentoy prudente.
Sentia en derredor las estrellas,
en tomo a mispies el mar.
Sabia que quiza la siguiente
fuera lapisadafinal

Y anduve con eseprecariopaso
que algunos llaman experiencia.

Mujeres y hombres pueden caminar de maneras diferentes, pero, a menos que
nosdisciplinen, todos tenemos un paso en cieno modo individual. Dificilmente
puede comprenderse a Dickinson, maestra de lo sublime precario, si uno esta
muerto para sus ironias. Va andando por el Unico sendero disponible, “de
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tabla en tabla”; irbnicamente, no obstante, la lenta cautela se yuxtapone a un
titanismo que le hace sentir Mn derredor las estrellas”, aunque tenga los pies
casi en el mar. EIl hecho de ignorar si el paso siguiente sera la “pisada final” le
confiere ese “precario paso” al que no da nombre, aunque nos dice “algunos”
lo llaman experiencia. Dickinson habia leido “Experiencia”, el ensayo de
Emerson — una pieza culminante, muy al modo en que “De la experiencia”
lo fuera para Montaigne, su maestro— Yy su ironia es una respuesta amable al
planteamiento inicial de Emerson; “;Donde nos encontramos? En una serie
de acontecimientos cuyos extremos desconocemos y que segun creemaos, No
los tiene”. Para Dickinson, el extremo es ignorar si el paso siguiente sera la
pisada final, “iSi alguno de nosotros supiera qué estamos haciendo, o hacia
donde vamos, seria mejor que no nos lo dijera!”. La consiguiente imagen
poética de Emerson difiere de la de Dickinson en temperamento o, como dice
ella, en la manera de asumirla. En el dominio de la experiencia de Emerson,
“todas las cosas nadan y destellan”, y su ironia genial es muy diferente de la
ironia de la precariedad de Dickinson. Con todo, los dos son sinceros, y en los
efectos rivales de sus respectivas ironias ambos perviven.

Al final del sendero de la ironia perdida hay una pisada final, més alla de la cual
el valor literario serd irrecuperable. La ironia es s6lo una metéfora, y es dificil
que la de una edad literaria sea la de otra; no obstante, sin un renacimiento
del sentido irénico no sélo se habra perdido lo que Illamamos “literatura de
invencion”, sino bastante mas.

Ya parece haberse perdido Thomas Mann, el més ironico de los grandes
escritores del siglo XX. Se han publicado nuevas biografias suyas preocupadas,
sobre todo, por probar su supuesta homosexualidad, como si la Unica forma
de demostrar que aun tiene cierto interés para nosotros fuera certificar su
condicion de gay y darle asi un lugar en los planes de estudios universitarios.
De hecho, es lo mismo que estudiar a Shakespeare fundamentalmente por su
supuesta bisexualidad, pero los caprichos del contrapuritanismo vigente se
diria que no tienen limite. Aunque las ironias de Shakespeare, como cabria
esperar tratdndose de él son las mas amplias y dialécticas de la literatura
occidental, no siempre nos transmiten las pasiones de sus personajes, a causa
de la vastedad e intensidad de sus registros emocionales. Por consiguiente,
sobrevivird a nuestra época: perderemos sus ironias, pero nos quedara el resto
de su obra. Sin embargo, en el caso de Thomas Mann todas las emociones,
narrativas o dramaticas, nos son transmitidas mediante un irénico esteticismo;
de ahi que ensefiarles La muerte en Venecia o Unordnung undfriibes Leid a 1a
mayor parte de los estudiantes de nuestras universidades, incluso a los mas
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dotados, sea una tarea casi imposible. Cuando los autores son dejados en el
olvido por la historia, decimos acertadamente que sus obras son “propias de
su época”, pero creo que nos encontramos ante un fendmeno muy diferente
cuando la causa de que hayan sido olvidados es una ideologia historicista.

La ironia exige una amplia dosis de atencion y la capacidad de albergar
mentalmente en un momento dado doctrinas antitéticas, incluso si chocan
entre si. Si la lectura es despojada de la ironia, pierde inmediatamente su
caracter disciplinar y su capacidad de sorprender. Preguntate qué es aquello
que sientes préoximo a ti, aquello que puedes usar para sopesar y meditar, y
lo més probable es que te respondas que la ironia, incluso si muchos de tus
maestros no saben qué es ni dénde encontrarla. La ironia limpiara tu mente de
los topicos pseudointelectuales de los idedlogos y te ayudara a ser un intelectual
que ilumine a los demas igual que una vela.

Cuando uno ronda los setenta, le apetece tan poco leer mal como vivir mal,
porque el tiempo transcurre implacable. No sé si Dios o la naturaleza tienen
derecho a exigir nuestra muerte, aunque es ley de vida que llegue nuestras hora,
pero estoy seguro de que nada ni nadie, cualquiera se que sea la colectividad
que pretenda representar o a la que intente promocionar, puede exigir de
nosotros la mediocridad.

Como durante medio siglo mi lector ideal hasido SamuelJohnson, reproduzco
mi pasaje favorito del prefacio con que encabez6 su edicion de las obras
teatrales de Shakespeare:

Este es, pues, el mérito de Shakespeare: que sus dramas son el espejo de la
vida; que aquel cuya mente ha quedado enmarafiada siguiendo a los fantasmas
alzados ante él por otros escritores pueda curarse de sus éxtasis delirantes
leyendo sentimientos humanos en lenguaje humano, mediante escenas que
permitirian a un ermitafio hacerse una opinion de los asuntos del mundo y a
un confesor predecir el curso de las pasiones.

Para leer sentimientos humanos en lenguaje humano, uno ha de ser capaz de
leer humanamente, con todo su ser. Tenga las convicciones que tenga, uno
es méas que una ideologia; y Shakespeare tanto mas te habla cuanto mayor es
la parte de ti que eres capaz de llevar hasta él. En otras palabras; Shakespeare
nos lee mejor de lo que podemos leerlo, aun después de habernos limpiado
la mente de tépicos. No ha habido antes ni después de él otro escritor
con semejante dominio de la perspectiva, ni que desborde tanto cualquier
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contextualizacién que se imponga a sus obras. Johnson, que percibi6 esto de
modo admirable, nos incita a permitir que Shakespeare nos cure de nuestros
“éxtasis delirantes”. Permitaseme ir més all4 de Johnson y hacer hincapié en
que debemos reconocer los fantasmas que exorcizara la lectura profunda de
Shakespeare. Uno de ellos es la muerte del autor, otro es el aserto de que tener
personalidad propia es una ficcion; otro mas la opinion de que los personajes
literarios y dramaticos son meros signos en una pagina. Un cuarto fantasma,
y el mas pernicioso, es que el lenguaje piensa por nosotros.

De todos modos, al fin mi amor por Johnson y por la lectura me aparta de la
polémica para llevarme a la exaltacion de las muchas personas capaces de leer
de forma personal con las que me voy encontrando, tanto en el aula como en
los mensajes que recibo. Leemos a Shakespeare, Dante, Chaucer, Cervantes,
Dickens y demas escritores de su categoria porque la vida que describen es de
tamafio mayor que el natural. En términos pragmaticos, se han convertido
en la verdadera bendicion, entendida en el més puro sentido judio de “vida
mas plena en un tiempo sin limites”. Leemos de manera personal por razones
variadas, la mayoria de ellas familiares: porque no podemos conocer a fondo a
toda la gente que quisiéramos; porque necesitamos conocemos mejor, porque
sentimos necesidad de conocer cdmo somos, cdmo son los demas y como son
las cosas. Sin embargo, el motivo méas profundo y auténtico para la lectura
personal del tan maltratado canon es la basqueda de un placer dificil. Yo
no patrocino precisamente una eroética de la lectura, y pienso que “dificultad
placentera” es una definicion plausible de lo sublime; pero depende de cada
lector que encuentre un placer todavia mayor. Hay una version de lo sublime
para cada lector, la cual es, en mi opinion, la Unica trascendencia que nos
es posible alcanzar en esta vida, si se exceptia la trascendencia todavia mas
precaria de lo que llamamos “enamorarse”. Hago un llamamiento a que
descubramos aquello que nos es realmente cercano y podemos utilizar para
sopesary reflexionar. A leer profundamente, no para creer, no para contradecir,

sino para aprender a participar de esa naturaleza Unica que escribe y lee. A
limpiarnos la mente de tépicos, no importa qué idealismo afirmen representar.

Sélo se puede leer para iluminarse a uno mismo; no es posible encender la vela
que ilumine a nadie mas.

(BLOOM, Harold. COmo leery por qué, pp. 17-27).
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10.2. COMO LEER

Silvia Adela Kohan

Toda especulacién sobre la realidad pasa por la palabra. Parafraseando a
Descartes, podemos decir: “Leo, luego existo”.

No hay un lector idéntico a otro. Obediente, desvergonzado, atento,
indiferente, erudito, exaltado, morboso, atrevido, anarquico, dominante,
timido, narcisista, culposo, soberbio. ;Quién eres tu, que ahora lees la
palabra “ahora” y la registras o registras su resonancia, te estremeces con sus
vibraciones: ahora lees? Frente a ti el texto, del cual te apropias, en el que todo
puede sery no ser.

Vivires leerel mundo. La realidad se presentacomo un inmenso libro, variadoy
cambiante, nos llegan estimulos de todas clases, pero ¢los recibimos? Podemos
aprehenderlos si estamos dispuestos, atentos frente al acto de lectura (o acto de
vida, en este caso), en lugar de comportamos como meros receptores pasivos.
Toda lectura deja huella, uno no es el mismo (no deberia serlo) después de
cada lectura. Ya en el territorio del texto, un lector es un ser activo porque el
libro no lo da todo hecho, invitaa imaginar, a explorar el mundo, proporciona
las claves para encontrar respuestas que no nos da la vida.

La calidad lectora

La calidad lectora se incrementa en proporcion directa con la practica. A
veces, lo que no se entiende en la primera lectura, se entiende en la segunda.
Es menos probable que se disfrute durante la segunda lectura si no se disfruto
en la primera. Sin embargo, esto es posible cuando la segunda vez implica
investigar, leer los intersticios, encarar al texto como un ensamblaje compuesto
por piezas diversas que encajan mejor o peor entre si, y no como un bloque
compacto.

Pieza: Lugar al que se puede entrar/Componente, parte.

Libro: Conjunto de piezas (en los dos sentidos anteriores) que un escritor
articula de determinada maneray un lector rearticula de otra.
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Investigar significa partir de una hipdtesis, buscar mas datos, y llegar a unas
conclusiones que puedan confirmar o modificar nuestra hipotesis inicial. Se
trata de desentrafiar el bloque, formular hipdtesis sobre algunas piezas del
texto, y asi incrementar la experiencia lectora, teniendo en cuenta que la
literatura no es solo “un espejo paseado a lo largo del camino” (dicho por

Stendhal) ni “el reflejo de una sociedad” (dicho por Gyorgy Lukacks).
Las bases de la lectura

Me pregunto si todavia existen profesores que pretenden convencer a la clase
de que el libro “contiene” un mensaje y se lee para encontrar dicho mensaje.

Las consecuencias: producen no-lectores que ya no leen por su cuenta, sino
por cuenta del profesor.

La lectura es una confrontacion critica con el material y con las ideas del autor.
Los libros (méas aun los buenos libros) no contienen un mensaje unidireccional,
sino que producen significaciones multiples.

Planteo esta cuestion porque la primera fase es biologica, la escuela ensefia a

leer, a comprender un contenido expresado en signos graficos, y el nifio se
siente poderoso.

¢Qué suele pasar después? Llega, nefasta, la lectura obligatoria, la “que
conviene”, la impuesta para la formacion y la informacién. Se le pide al nifio
que entienda y explique un tipo de lectura que no desea explicar, en lugar
de compartir con él la lectura no obligatoria, que si entiende y disfruta, la
que expande lo imaginario. Se le obliga a destripar el texto, antes de que lo
vivencie en su conjunto; en lugar de abordarlo como un territorio atractivo, se
lo convierte en un artefacto para practicar la gramatica o la ortografia; en lugar
de guiarlo para entrar en é€l, se le ofrecen formas de salir del texto. El profesor
no deberia ser un transmisor de poderes, sino un impulsor.

La segunda fase deberia centrarse en afianzar la espontaneidad lectora, sin
censura de ninguna clase. El acto de leer es un proceso que abarca multiples
niveles y que contribuye mucho al desarrollo de la mente. La transformacion
de los simbolos graficos en conceptos intelectuales exige una intensa actividad
del cerebro, que distingue, clasifica, almacena, y el resultado es un singular
entrenamiento cognitivo que sobrepasa la mera recepcion.
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La tercera, en potenciarla. Plantearla como una aventura diferente cada vez 'y
como un viaje que uno inicia bien equipado. Una persona disfruta mis que
otra el mismo tema cuando lo lee con mayor destreza.

Por cierto, ésta es la filosofia de los llamados “talleres de lectura”, nombre
acufiado por el grupo Grafein> con el objeto de encarar la lectura como un
trabajo tan creativo como la escritura.

Por otra pane, no todos tienen las mismas preferencias. Entonces, ¢se trata
de imponerse la lectura aunque nos resulte engorrosa o de averiguar qué tipo
de lectura nos seduce y por qué? Esto ultimo debe ser nuestra principal meta.
Como lo dice Jacques Lacan, “la letra restituye, viene a tomar el lugar mismo
de donde el deseo se ha retirado”. La verdadera lectura es un acto de felicidad
y libertad.

Una experienciaprivada

Una experiencia no se parece a otra, el lector inventa un texto invisible;
infinitos lectores inventan infinitos textos invisibles. ElI mismo texto es
leido como otro por diferentes personas. Umberto Eco sefiala que “el texto
contemporaneo se ofrece como una obra abierta, el lector la recrea con su
lectura mediante una comunicacion emotiva. Es decir, interpreta libremente
segun los sentimientos que la lectura le provoca”. En suma, el texto literario
no se agota en si mismo, sino que pone en circulacion el deseo del receptor.
De aqui, el placer del texto.

Leer el mundo, leer el texto. ;Cual es el enfoque de un hecho real y cual el de
la ficcién? ;Coémo se lee uno y otro?

Al respecto, Paul Auster piensa que “en presencia de los acontecimientos
del mundo “real” uno no da nada por hecho. La historia inventada consta
enteramente de significados, en tanto la historia de los hechos esta desprovista
de todo significado anterior a lamisma. Si un hombre dice: “Voy aJerusalén”,
uno piensa: “qué estupendo, se va aJerusalén”. Pero si un personaje de novela
pronuncia esas mismas palabras, la respuesta no es en ningun caso la misma.
Para empezar, se piensa de inmediato en la propia Jerusalén: en su historia,
en su papel religioso, en su funciéon de lugar mitico. También se piensa
en el pasado, en el presente y en el futuro. Sobre todo, uno integra estos
pensamientos en lo que ya se conoce del personaje que se va a Jerusalén, y
se utiliza esta sintesis para extraer conclusiones ulteriores, para refinar ciertas

LuTgivMACTBIAM



TEORIA DE LA LECTURA

percepciones previas, para pensar con mayor coherencia acerca del libro en
conjunto. Y entonces, una vez terminada la obra, leida la ultima péagina,
comienzan las interpretaciones...”.

Pero volvamos a la cuestion de la diferencia, ligada a la cuestion de la libertad
humana. Leer, entonces, es un acto privado también porque una lectura no es
igual a otra. Ni lo es la que efectia la misma persona de textos diferentes.

M edio o fin

Sin duda, la lectura es una negociacion entre el que escribe y el que lee. Pienso
en un pacto entre escritor y lector y viceversa. Segun este pacto, el escritor
pretende seducir o convencer al lector, y cada lector pretende un resultado
distinto: lo demuestra la variedad de causas y metas que aducen al abordar un
libro y que, de hecho, les provocan el deseo de leer.

Distintas motivaciones conducen a las diferentes experiencias lectoras, a la
lectura indirectay a la directa.

La indirecta es la utilizada como medio para aprender o para poder hablar
de un libro del que todo el mundo habla; es también la de algunos criticos
qgue toman al libro como objeto. Acrecienta el bagaje tedrico-instrumental,
se efectlia segln una metodologia determinada: leo para aprender, obtengo
informacion. Se realiza normalmente en la escuela y, si bien genera el
aprendizaje, su significacion no radica ni en el como ni en el cuando del texto,
sino en el qué, prioritariamente informativo y, a menudo, aplicable. En este
caso, la lectura queda “encorsetada”, estd al “servicio de” y se diluye como
practica productiva.

La lectura directa, “porque si”, nos otorga mas libertad, es una experiencia
muchas veces analoga a la de los suefios, a un viaje, nos transforma, y deberia
practicarse a cualquier edad (;cacaso el nifio no escudrifia en los libros y lee
también para devenir adulto al incursionar en los misterios del adulto?).

Entre ambos extremos, se desarrollan algunas variantes sefialadas mas
adelante.

¢Como nos conectamos con el libro, de qué modo decidimos su eleccion
0 iniciamos el vinculo que acarrearemos dias, meses, y que nos dejara su
huella?
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Hay diferentes maneras de leer, provenientes de la diversidad de contenidosy
de las necesidades del lector, cada una corresponde a un nivel de experiencia
lectora. Entre ellas, las siguientes, en su mayoria mas apropiadas para un
ensayo, un texto de estudio, un articulo periodistico de opinion, pero también
utiles para una novela o un cuento y que pueden ser exclusivas o sucesivas:

1. Lectura informativa: Responde al propdsito de informarse acerca del
contenido de un libro. Consiste en examinar o inspeccionar de forma
sistematica.

2. Lectura“de corrido”: Es mas rapida que la anterior. A veces se realiza en
' diagonal, del angulo superior izquierdo de cada pagina al angulo inferior
derecho. Otras, se deslizan los o0jos sobre la pagina, se “ve” todo, pero no
se fijan los ojos sobre todas las palabras de las fiases. Consiste en realizar
un repaso rapido y permite saber de que clase de libro se trata para medir

las ventajas y desventajas de pasar a la tercera etapa de lectura.

Los pasos mas habituales de esta etapa son:
. Leer rapidamente el prologo.

. Leer el indice de materias -si lo hay-y el indice general para hacerse una
idea de la estructura y los contenidos del libro.

. Hojear el libro y detenerse en los subtitulos.
. Consultar los capitulos que llamaron nuestra atencién en el indice.

3.  Lectura detenida: Se lleva a cabo cuando se pasa de la mera informacion
a la asimilacion del material expuesto en el libro. En ella se intenta
comprender y profundizar, y requiere un lector activo.

4. Lectura de control: Es una combinacion de la lectura de corrido y la
detenida, se hace con rapidez, pero deteniéndose y reflexionando ante
los parrafos mas complejos.

5. Lectura selectiva: Se siguen determinadas vias que constituyen el texto
para reforzar la idea general captada en una lectura anterior, encontrar
nuevas significaciones, realizar un trabajo critico. Corresponde a la
profundizacion. Es la lectura especializada del lector critico.
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En el sentido de la lectura literaria, convenimos con Maurice Blanchot en que
“leer ni siquiera es un puro movimiento de comprension, el conocimiento
gue mantendria el sentido liberandolo. Leer se sitlla mas alld o mas acé de la
comprension. Leer, tampoco es lanzar un llamado para que se descubra, detras
de la apariencia de la palabra comun, detras del libro de todos, la obra Unica
qgue debe revelarse en la lectura. Sin duda hay un llamado, pero que s6lo puede
provenir de la obra misma, llamado silencioso, que impone silencio en el ruido
general, que el lector sélo oye respondiendo, que lo aparta de las relaciones
habituales y lo vuelve hacia el espacio que, al residir en él, hace que la lectura
se convierta en la cercania, en la aceptacion maravillosa de la generosidad de
la obra, aceptacion que eleva el libro a la obra que es, por el mismo transporte

que eleva la obra al ser y que hace de la aceptacion la maravilla donde la obra
se pronuncia”.

La lectura como fin es la que nos interesa.

E Ifantasma delescritor

A medida que vamos pasando las paginas, creemos comprender todo cuanto
el autor quiso decir. Si acabado el libro y cumplidas sus pretensiones, el
lector se siente satisfecho, el escritor consiguié su cometido. Sin embargo,
la satisfaccion no deberia fundarse en que el escritor le dio “servido” lo que
buscaba, sino en que el texto puso en marcha sus artilugios mentales y le ha
permitido contactar con algo existente en el libro y hacerlo propio. Cuenta
Michael Ende que a él lo alertaron los lectores: hasta que no le preguntaron

por qué en la mayoria de sus libros aparecia una tortuga, no se habia dado
cuenta de ello.

Un libro es una zona compuesta exclusivamente por palabras de tinta, de la que
surgen raros objetos como unavoz o una mirada, pero esa voz y esa mirada no
surgirian sin la presencia del interlocutor real a quien el escritor real se dirige
imaginariamente: el escritor le dice algo que el lector recibe a su modo, desde
donde quiere, se estremece con el roce, se divierte con la apropiacion (tal vez,
ésta es la razon por la cual muchos se aislan para leer).

Marcel Proust reivindica la libertad de lectura: “El escritor no dice sino por un
habito proveniente del lenguaje insincero de los prefacios y las dedicatorias:
“lector mio”. En realidad, cada lector es, cuando lee, el propio lector de si
mismo. La obra del escritor no es mas que una especie de instrumento éptico
que ofrece al lector con el fin de permitirle discernir lo que, sin ese libro, quiza
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no hubiese visto en si mismo. El reconocimiento en si mismo, por el lector, de
lo que el libro dice, es la prueba de la verdad de éste, y viceversa, al menos en
cierta medida, pudiendo a menudo atribuirse la diferencia entre ambos textos
no al autor, sino al lector”.

¢un libro "engancha” cuando coincide la impresion, la sensacion, la
determinacién del lector con el territorio que el escritor intenta presentarle
con éxito?

Leer no es captar directamente la intencidn del escritor ni desmontar un texto
como un artefacto proveniente de la nada. Ni un extremo ni el otro.

No es repetir la experiencia del autor porque las experiencias de dos personas
siempre son diferentes. "Un mal lector es como un mal traductor: interpreta
literalmente cuando tendria que parafrasear y parafrasea cuando tendria que
interpretar literalmente”, dice Auden.

Tampoco se persigue el desmontaje de un texto literario para su posterior
reconstruccién, ni su mera descripcién. No se pueden aplicar procedimientos
de la ciencia cuando estan de por medio los criterios artisticos, en los cuales
interviene la singularidad de la personay por tanto la lectura no responde a
una operacién de causa-efecto. En lineas generales, se trata de conseguir una
aproximacion que nos permita leer entre lineas, efectuar una lectura estética
del texto, producir.
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REFLEXIONEMOS...

. El dato:

Ciertas lecturas han cambiado la manera de pensary el modo de vida
de muchas personas.

. La explicacion:
Leer nos permite saciar la curiosidad.

Nos ofrece respuestas a nuestros interrogantes mas reconditos.

Proporciona respuestas a lo ilusorio, de alli, el goce experimentado
por los nifios con los cuentos maravillosos.

Es una busqueda hacia algo que se intuye pero que nos urge
confirmar.

Es una comparacion con otras acciones y reacciones

. El interrogante:

¢Es més compleja, imaginativa y sorprendente la vida o lo es mas
la fantasia creadora que la lectura articula en novelas, cuentos,
etcétera?

. La respuesta:

Es personal, pero sea cual sea, leer nos proporciona nuevos
instrumentos para contactar con la vida.

Lo que vale es nuestra eleccién
Se suele dar por seguro que los libros tienen su lector apropiado. El escritor

se preocupa por averiguar a quién dirige su escritura, pero ;jtodos los lectores
saben qué lectura prefieren?
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Un emisor de un mensaje, un receptor y un codigo linguistico comun entre
ambos, son los constituyentes de la comunicacion, circuito basico de la
lectura: la posesion del codigo linguistico es el primer paso para ponerla en
funcionamiento. Pero para lograr la lectura plena, este requisito no basta, es
necesario conocer ademas otros codigos (convenciones culturales y estéticas,
recursos literarios, procedimientos de construccion) y, como condicién
esencial, atreverse a elegir el libro y saber por qué se elige.

Estar convencidos de cudl libro necesitamos en cada momento, saber como
seleccionarlo y elegir o inventar el método de lectura a seguir deberia ser
nuestro objetivo. En cuanto a lo primero, afirma Hermann Hesse que “para
cada individuo existe una seleccidn especial de los libros que le son afines y
comprensibles, queridos y valiosos...”.

En cuantoalosegundo, Franz Kafka proclamaque no debemos perderel tiempo
con libros que “no se nos claven en el corazén como un hacha, resquebrajando
lo que estd congelado en nuestro cerebro y en nuestro espiritu”.

Por su parte, Jorge Luis Borges recomienda que “nadie se demore en un libro
que no cause una sensacion de felicidad o conocimiento. Es irrelevante si su
autor es consagrado, pues uno poco conocido puede proporcionamos mas
atractivos en cada paginay ése es el que debe ser leido”.

En este sentido, es categorico Montaigne: “No me muerdo las ufias si hallo
dificultades al leer, ahi las dejo, tras haberles hincado el diente dos o tres
veces. Si en ellas me emperrara, me perderia y también perderia el tiempo.
Nada hago sin alegria; y el esfuerzo excesivo me obnubila el entendimiento,
me lo entristece y me lo cansa. Mi vista se confunde y enturbia con él. He de
apartarlo y volverlo a centrar por sacudidas... si este libro me resulta enfadoso,
cojo otro; y s6lo me dedico a él en las horas que el aburrimiento de no hacer
nada empieza a apoderarse de mi”.

Y H.M. Enzensberger opina al respecto: “El lector tiene siempre razén y
nadie le puede arrebatar la libertad de hacer de un texto el uso que quiera.
Forma parte de esa libertad hojear el libro por cualquier parte, saltarse
pasajes completos, leer las frases al revés, alterarlas, reelaborarlas, continuar
entrelazandolas y mejorandolas con todas las posibles asociaciones, recabar del
texto conclusiones que el texto ignora, enfadarse y alegrarse con é€l, olvidarlo,
plagiarlo, y, en un momento dado, tirar el libro en cualquier rincén”.
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Cémo lees

Comenzar un libro: atravesar un umbral, ¢hacia dénde?

Hay quienes disfrutan al descubrir lo conocido de antemano, hay quienes
disfrutan al descubrir lo ignorado, leyendo aquello que hasta ese momento
no se habian atrevido o no supieron cdmo concretar. Unos comentan a viva
voz su lectura, recuentan el argumento, expresan el mundo narrado como si
participaran de él; otros prefieren callarlo, incluso llegan a olvidar qué libros
han leido, por tratarse de un acto intimo; también estan los que mueven los
labios repitiéndose alguna palabra o una construccion verbal que los seduce.

Unos leen muy rapido y tres o cuatro libros a la vez, sin seguir ningln orden,
otros avanzan lentamente por un solo libro y no empiezan uno nuevo hasta que
no acaban al anterior. Unos se obligan a terminar el libro que han empezado,
otros lo acaban s6lo cuando les seduce. Unos saltan de autor en autor, de uno
de actualidad a un clasico, de un novelista a un ensayista 0 un poeta, otros
tienen algunos autores fijos a los que releen.

Ahora, algunos de ellos se aproximan, les dejamos un espacio en nuestras
paginas: la consulta sobre su forma de leer, la causa por la cual lee y sus metas a
la horade ingresar en el territorio del libro (especialmente literatura de ficcién),
a lectores y lectoras -de variadas edades, profesiones y caracteristicas- dieron
como resultado el siguiente conjunto de ideas, heterogeneas. La intencion
es que las respuestas motiven a mas de uno, le abran un campo novedoso
o, Indicamente, lo lleven a comparar con sus propias impresiones. Todo es
valido.

Helas aqui:

. Como desafio: para encontrar un razonamiento que no habia
experimentado, una forma de pensamiento en la que no habia reparado.
Me inclino por el escritor que me transmita sus vericuetos mentales, el

avance y transformacion de sus reflexiones.

. Como viaje a un mundo del que puedo participar porque lo “veo”.
Prefiero al escritor que muestra como en una pelicula.

. Como aprendizaje de las reacciones humanas. Hay novelas que me
sumergen en los mas retorcidos comportamientos.
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Como comunicacion con un ser a través del tiempo y el espacio. Me
oriento por la figura del autor. Prefiero que el libro incluya una biografia
y un estudio de la obra, asi me conecto con el autor, y el autor conmigo
desde su espacio y su tiempo. Esta relacion me intriga: leo para averiguar
qué me quiere decir.

Como placer, descubriendo en el texto lo que se oculta tras las palabras,
que me seducen o me repelen, pero nunca me dejan indiferente.

Como confirmacion de lo que yo persigo. Busco una informacién distinta
sobre las cosas. Me interesan los libros que me amplian mi informacion
sobre lugares geograficos, reales o ficticios, vivo esos ambientes.

Como forma de companiia.

Como inmersion en lo desconocido, por tanto empiezo a leer sin
discriminar. Penetro en el libro como en una sala de cine, sin saber con
qué me voy a encontrar a medida que avance la pelicula.

Como medio de vivir algo sin intermediarios y a mi aire.

Como avido abordaje de aventuras inexploradas.

Como extension de mi estado de &nimo. A veces abrazo el libro, otras lo
agito exaltado.

Como diversion. Cuando cabe, me rio sin limitaciones.
Como motor de impresiones.
Como evasion.

Como revulsivo de la imaginacion. Me gusta imaginarme en escenas lo
que leo.

Como goce de la palabra. Cuando el lenguaje me atrapa, me atrapa la
historia.

Como completamiento de mi realidad. Leyendo completo lo que me
falta.

m JUTPL* MAESTRIABMUTBWnJHA WFANTH.Y JUVEPUT



TECRIADE LALECTURA

Como medio de mantener viva mi mente.

Como salvacién frente a lo adverso. Colecciono fiases a las que me aferrd
para sentirme a salvo.

Como un ritual que implica todo mi cuerpo.

Como tarea de introspeccion: en mi, individuo, como una biografia y

unos conflictos, y en mi, ser humano, relacionado con los otrosy con la
existencia.

Como entrega. Me dispongo a que el libro me conmueva.

Como forma fascinante de entrar a otros mundos de la mano de alguien
gue me crea expectativas a través del punto de vista que emplea.

Como forma de investigacion en la vida de un personaje. Comparo

el accionar de ese personaje con mis propias reacciones y de esa
confrontacion de comportamientos extraigo ideas.

Como acto de libertad. Es la nica actividad frente a la cual no me siento
presionado: elijo el tipo de lectura, el momento y el sitio, establezco un
dialogo privado con el libro.

Como busqueda ansiosa, pues sospecho que voy a encontrar algo que
necesito encontrar.

Como modo de registrar la realidad: si leo a determinado autor, pienso
que podré entender mejor el momento histérico que me toca vivir.

Como encuentro de respuestas que no encuentro en otro sitio: cuando
doy con ellas cojo una especie de empacho al tragarme el libro.

Como practica de la critica, analizo, discuto con el autor, lo cuestiono.
Como dialogo con un interlocutor.

Como eleccidn de alguien para convivir.
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. Como contacto geogréafico. Contacto mejor con un determinado sitio si
lo he conocido primero a través de una obra literaria.

. Como forma de movilizar el pensamiento, tratando de entender qué me
esta sugiriendo un libro bajo aquello que me dice directamente.

. Como forma de revivir emociones vividas y pasadas.

. Como método para aprender a inventar y a articular las ideas por
escrito.

. Como medio de profundizar la vida. No leer es un tiempo muerto, un
tiempo sin registro, y produce frustracion.

Conclusiones

Leer para conocer, descubrir, saber, vivir otras vidas, completar la nuestra,
movilizar nuestras emociones, distraernos, divertimos, transformamos, y
escribir... para que otros lean.

Leer para olvidarse, para recordar, para afirmarse, para conocerse. Estas
reacciones no son forzosamente antinomicas, y si complementarias.

Segun una especie de calculo estadistico, la vinculacion méas inmediata que
se establece con la lectura corresponde al placer, un placer sensual en buena
medida, pero no un placer en si mismo, sino apareado al conocimiento del
mundo, al encuentro de respuestas.

Descubrir nuestraspreferencias

Libros de tapas duras, minusculos, gigantes, con solapas, rectangulares,
cuadrados, con figuras de colores o en blanco y negro, con fotos, fragmentarios,
densos, libros de todas clases pueblan las bibliotecas y cubren nuestros
anhelos.

Los libreros hablan de diversos tipos de visitantes, clientes o lectores: los que
se integran naturalmente a la libreria; los ansiosos que van de mesa en mesa
sin mirar las estanterias; los meticulosos que eluden las novedades y hurgan
Unicamente en las estanterias; los que se dirigen a una mesa especializada en
algun género o algun tema; los que la recorren con timidez y observan a su
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alrededor como si estuvieran en un museo, los que, al contrario, cogen el libro
con confianza, lo palpan, lo huelen; los que se dirigen sin vacilar a la mesa de
libros méas vendidos; los que se sienten perdidos y piden orientacion; los que

no se fian que pueden encontrar el libro buscado; los que se leen el libro en
la libreria.

¢Cbomo actuar si uno no tiene demasiada experiencia?

En primer lugar, en general, se trata de perder el miedo a la cantidad y

variedad de volumenes que se renuevan constantemente en las mesas debido
al bombardeo del mercado.

En segundo lugar, en particular, guiarse mas por nuestro contacto directo con
el libro que por la opinion de los criticos en los suplementos de los periddicos
0 la del librero (aunque en muchos casos un librero experto es un buen
compafiero de ruta).

En tercer lugar, si nos interesamos por la literatura 'y no se conocen autores,
titulos ni editoriales, lo mas conveniente es empezar por un clasico y leer sin
un orden preestablecido. Después de unas cuantas lecturas el ordenamiento lo
establece la propia experiencia.

Por ultimo, una vez seleccionado el libro, podemos elegir las frases mas

atractivas, apuntarlas por separado, repetir este mecanismo en diferentes libros
y sacar conclusiones.

André Maurois, en Elarte de leer, menciona “reglas” que impone la lectura 'y
que pueden ser Utiles:

“La primera es que vale conocer a la perfeccién algunos pocos escritores, asi
como unos pocos temas, que, de una forma superficial, una gran cantidad
de autores. Las bellezas de una obra no se juzgan bien a la primera lectura.
Conviene, durante la juventud, pasar por entre los libros como se va por el
mundo: buscando amigos. Pero una vez encontrados, escogidos, adoptados,
hay que retirarse con ellos a nuestro refugio.

“La segunda, es conceder en nuestras lecturas un lugar espacioso para los
grandes textos. Claro esta que es preciso y natural que nos interesemos por
los autores de nuestro tiempo; es entre éstos donde tenemos la posibilidad de
hallar amigos con idénticas preocupaciones y necesidades que nosotros. Pero
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no vayamos a dejarnos cubrir por las aguas de los libros infimos. £1 nimero de
obras maestras es tan grande que nunca podremos conocerlas todas. Tengamos
confianza en la seleccién que han hecho los siglos. Un hombre se equivoca,
una generacion también: pero la humanidad, no. Homero, Cervantes,
Shakespeare, Moliére, son, desde luego, dignos de su fama. Hemos de darles
alguna preferencia sobre aquellos que ain no han soportado la prueba del
tiempo.

“La tercera es escoger bien nuestro alimento. A cada espiritu le convienen
determinados alimentos. Aprendamos a conocer nuestros autores. Serdn muy
diferentes de los de nuestros amigos. En literatura quedaremos sorprendidos
por los gustos de los demas. Seamos fieles a lo que nos conviene.

“La cuarta es situar alrededor de nuestras lecturas, siempre que sea posible,
el ambiente recoleto y respetuoso que rodea un hermoso concierto, una
bella ceremonia. Leer no es recorrer una pagina, interrumpirse para atender
el teléfono, volver al libro con el espiritu absorto en otro pensamiento y
abandonarlo hastael diasiguiente. El verdadero lector se prepara para sus largas
tardes solitarias, reserva para ese libro muy querido una tarde de domingo de
invierno; estd agradecido a los viajes en tren que le permiten volver a leer
aquella novela...

“Por altimo, la quinta regla es la que nos impele a hacernos dignos de los
grandes libros. En la lectura, como en algunas posadas y en el amor, no
encontraremos mas que lo que nosotros mismos llevemos. La pintura de los
sentimientos no interesa mas que a los que los han experimentado o a aquellos
que, aln jovenes, esperan su nacimiento.

“El arte de leer es, en gran parte, el arte de hallar la vida en los libros y
comprenderla mejor gracias a ella”.

Ellibroy sulector

¢Eres un fetichista que persigue al escritor para que te firme un libro, y luego
lo guardas como un trofeo, o tomas del libro lo que te interesa, incluso cortas
las paginas que te apetecen? Chateaubriand cuenta de su amigo Joubert que
cuando leia, cortaba las hojas que le disgustaban, creando de este modo una
biblioteca exclusiva para su uso con libros semivacios.
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Conozco a alguien que lee siempre el mismo, unico, libro. Cuenta que se
instala en una palabra -lo expresa asi- y viaja a partir de ella, luego la devuelve
a la frase y da otro pasito -dice-, viaja por, entre, con la frase, evoca, invoca, se
deja provocar por la frase siguiente y al fin se traslada. Pero algo lo hace volver
atrds y asi sucesivamente. Conozco a una que se enamora del libro de turno,
lo lleva consigo apretado contra su pecho, lo entibia entre sus manos, acaricia
la portada, hasta que se atreve a abrirlo, sabe que establece con él una relacion
erdtica. Conozco a un tercero que escribe en un libro todo lo que pasa por su
mente durante la lectura. Cuenta que lo hace porque la escritura permanece

y la lectura pasa en el tiempo, aunque se esparza en minusculas particulas que
queden rodeando en su cabeza.

Existe toda una gama de vinculos entre el libro y el lector, desde el que lee
constantemente y relee un libro para después desprenderse de €l porque no
desea cargarse de objetos y piensa que estd bien traspasar el placer que él
experimentd a otra persona, hasta el bibliéfilo, que no presta los libros, los
acumulay él mismo -como cuenta Nerval- los manipula cuidadosamente.

Un circuito complejo: el libro y yo. Llegar a la libre y consciente eleccion, a
abandonar un libro sin culpa, a continuar leyendo sélo guiados por nuestro
deseo, es el objetivo. Haz balance, entonces, y limpia el campo de espinas.
Para reparar en tu vinculacion con los libros, apunta al menos un titulo para
cada una de las siguientes posibilidades:

. ¢Cudl es el primer libro que recuerdo haber leido, en mi infancia, mi
adolescencia, etcétera?

. ¢Qué sensaciones me provoco aquel libro?

. ¢Qué otro libro determinante recuerdo?

. ¢Podria contar el argumento de alguno de ellos?

. ¢Qué opino actualmente de aquellas lecturas?

. ¢Que libro he leido en los Gltimos tiempos?

. ¢Existe una vinculacion entre aquellas lecturas y ésta?

. ¢Qué libro recomendaria?
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. ¢Por qué?
. Libros que, ni bien comienzan, deseo acabar
. Libros que anhelo que no se acaben nunca

. Libros que no abandono en las primeras paginas, aunque no me
atrapen

. Libros que acabo pronto y me provocan el deseo inmediato de leer
otro.

. Libros que acabo y me dejan reflexionando, imaginando, vivenciando,
sin deseos de leer por el momento.

. Libros que leo rapidamente y no deseo releer
. Los que leo poco a poco
. Libro que tengo la intencion de leer

. Resumir mi antologia mental

REFLEXIONEMOS...

¢Me dice algo de mi mismo el conjunto de libros mencionados en el
apartado anterior? ;Leo el libro que realmente prefiero?

La persona que lee lo que mas le apetece se repliega en si misma. No
importa el lugar, la hora, el entorno, nada cuenta para él, se integra con el
libro, entra en contacto con el mismo, sin intermediarios. Es quien dirige
el juego, actua con total libertad.
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LECTOR-LECTORA
Disfrutar la Uctura es mi titulo. ;Qué supones que deberia “contener”? ;Un

libro contiene, acaso? ;O retiene, hasta que alguien como tu lo abre y se pone
en movimiento, suelta, lanza, provoca, invoca...?

También td -como yo, el libro- eres un texto a descifrar (un complejo
universo), y la lectura te ofrece los medios para reescribirte.

(KOHAN, Adela. Disfrutar de la Lectura, pp. 17-40).
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10.3. IMPORTANCIA DE LALECTURA

Carmen Lomas Pastor

La lectura tiene una gran importancia en el proceso de desarrollo y maduracion
de los nifios. Desde hace unos afios se esta notando un creciente interés de los
padres por la lectura de sus hijos, quiza porque saben —se les dice asi desde los
medios de comunicacidn- la relacion que existe entre la lecturay rendimiento
escolar.

Desde estas paginas quisiera hacerles consientes de que el potencial formativo
de la lectura va mas alla del éxito en los estudios; la lectura proporciona cultura,
desarrolla el sentido estético, actla sobre la formacion de la personalidad, es
fuente de recreacion y de gozo.

La lectura constituye un vehiculo para el aprendizaje, para el desarrollo de la
inteligencia, para la adquisicion de culturay para la educacién de voluntad.

o ;Qué esserlector? ¢Bastasaber leer para ser lector?

Etimol6ogicamente la palabra leer viene del verbo latino “legere” que significa
“coger”. Asi pues, leer es descifrar un mensaje, comprender lo que esta
escondido tras unos signos exteriores: Leer es desentrafiar, descubrir.

Tradicionalmente hasido la escuela la institucién encargada de ensefiar a leer,
a comprender un contenido expresado en signos graficos, a conocer y utilizar
una técnica lectora. Pero somos consientes —a experiencia nos lo demuestra
cada dia- que no basta saber leer, no basta conocer las técnicas lectoras y
comprender el texto escrito para ser un lector.

Muchas personas reducen la lectura al uso indispensable como instrumento
informativo: letreros, avisos, cartas... Algunos llegan a leer ciertos asuntos
relativos a su trabajo, pero no tienen interés por leer otras cosas. Leen por
necesidad pero no han llegado a captar el placer que puede proporcionar la
lectura. Hacen pensar en esos aparatos sofisticados que pueden hacer muchas
cosas, pero que por ignorancia o falta de capacidad de quienes los usan, solo
sirven para realizar un trabajo rutinario y exento de creatividad. No son
analfabetos pero tampoco son lectores.
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Ser lector supone convertir la lectura en una necesidad vital, hacer de la lectura
un habito voluntario, una actividad elegida libremente, deseada y gustosa.

Pedro Salinas definia al lector como “el que lee por leer, por puro gusto de
leer, por amor invencible al libro, por ganas de estarse con él horas y horas,
lo mismo que se quedaria con la amada” (...) “Ningdn animo, en él, de sacar
de lo que esta leyendo ganancia material, ascensos, dineros, noticias concretas
que le aupen en lasocial escala, nada que esté mas alla del libro mismo y de su
mundo” {EIdefensor. Ed. Alianza. Madrid, 1967).

José Antonio Pérez -Rioja, en su libro La necesidady elplacer de leerf afirma:
“cuando de verdad se habitlen a leer; experimentardn por si mismos que se
puede gozar leyendo, que sumirse en la lectura de ciertos libros supone muchas
veces una evasion y que hay también otros libros que nos producen una ilusién

inmensa”. Cuando esto se ha experimentado personalmente, podemos decir
que tenemos un lector.

Para ser lector, para tener el habito de la lectura, no basta con que el nifio

sepa leer -incluso en el caso de que sea un diestro lector-, es necesario que
experimente el goce de leer.

¢Qué bienes reporta la lectura?

Voy a realizar una enumeracion -no pretendo que sea exhaustiva- de bienes
que trae consigo la actividad lectora, y asi ayudar a interiorizar su importancia.
También quiero indicar que el beneficio personal que cada lector saca de la
lectura es muy variado, pues todas las actividades humanas -por ser libres- son
irrepetibles y personales.

En cualquier caso, podemos afirmar que con la lectura llegan a la persona un
cumulo de bienes que la mejoran.

La lectura no solo proporciona informacion (instruccion) sino que forma
(educa) creando habitos de reflexion, analisis, esfuerzo, concentracion... y
recrea, hace gozar, entretiene y distrae.

. La lectura ayuda al desarrollo y perfeccionamiento del lenguaje.
Mejora la expresion oral y escrita y hace el lenguaje mas fluido. Aumenta
el vocabulario y mejora la ortografia.
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La lectura mejora las relaciones humanas, enriqueciendo los
contactos personales. Nutre los contenidos de nuestras conversaciones
y nos ayuda a comunicar nuestros deseos y sentimientos. Nos da la
posibilidad de conocer a personajes que de otro modo no podriamos
haber conocido y asomamos al interior de muchas personas entablando
con ellas una sabrosa conversacion que nos enriquece... Segun Huang
Shanku: « U n sabio que no ha leido nada durante tres dias siente que su
conversacion no tiene sabor (se hace insipida)».

. La lectura da facilidad para exponer el propio pensamiento y
posibilita la capacidad de pensar. Podemos decir que proporciona
materia para pensar ya que no se puede pensar si no tenemos ideas,
palabras, conceptos. Hace afios circuld un eslogan para fomentar la
lectura que decia: “Si no lees, calla, se nota”.

. La lectura es una herramienta extraordinaria de trabajo intelectual
ya que pone en accion las funciones mentales agilizando la inteligencia.
Por eso tiene relacion con el rendimiento escolar. Cuando esta actividad
se realiza de una forma puramente mecanica, sin comprension de lo
leido, es facil que genere en los nifios una “fobia” ante el libro; un miedo
secreto, inconfesado, inconsciente, a no entender un texto que le llena
de inseguridad y la angustia ante un libro; y si el libro tiene muchas
paginas —es gordo”- esta repugnancia aumenta pues le hara pensar en
las muchas horas de esfuerzo que le va a exigir su lectura, un esfuerzo
especialmente ingrato por ser ineficaz.

. La lectura aumenta el bagaje cultural; proporciona informacion,
conocimientos. Cuando se lee se aprende. Leer para saber quiénes y de
donde venimos y adonde vamos; leer para iluminar nuestro presente
teniendo memoria del pasado; leer para comprender los fundamentos
de nuestra civilizacién. Podemos afirmar que un chico que lee es un
hombre que sabe, un hombre que piensa. La lectura, enriquece nuestra
vida.

. La lecturaamplia los horizontes del individuo permitiéndole ponerse
en contacto con lugares, gentes y costumbres lejanas a él en el tiempo
o0 en el espacio. Por el contrario, el hombre que no tiene el habito de
leer, esta apresado en su mundo inmediato. Recuerdo la experiencia
realizada por una bibliotecaria, enamorada de su trabajo, que trabajaba
en el extrarradio de una gran ciudad. Aquellos nifios -que no disponian
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de medios econdmicos para desplazarse a otros lugares- periddicamente
realizaban “grandes viajes” con los libros; vivian una maravillosa aventura
yendo a lugares lejanos a través de unas lecturas bien seleccionadas.
Aquellos viajes les aportaban unos conocimientos iguales 0 mayores que
los que pueden adquirir quienes realizan un desplazamiento real.

La lectura estimula y satisface la curiosidad intelectual y cientifica.
La curiosidad no se puede forzar, hay que despertarla. Y la curiosidad del
lector es insaciable; leyendo va encontrando respuestas a sus interrogantes,
al tiempo que genera nuevas preguntas. “Estimular la lectura sera pues,
promover interrogantes” (G. Janer Manila). Menéndez Pelayo -cercana
ya su despedida de este mundo- afirmaba: “Lo Unico que siento es la
cantidad de libros que aun me quedan por leer”.

La lectura despierta aficiones e intereses. Es una puerta abierta por
la que nos asomamos a mundos inéditos, a parcelas de la vida cultural,

social, artistica, etc. que no hubiéramos conocido nunca si no hubiera
sido por los libros.

La lectura desarrolla la capacidad de juicio, de analisis, de espiritu
critico. El nifio lector pronto empieza a plantearse porqués. ;Por qué
este autor afirma lo contrario que este otro? ;qué ventajas tiene este

planteamiento frente a aquel? ;dénde estd la verdad? ;donde esta la
opinion?

La lectura fomenta el esfuerzo pues exige una colaboracion de
la voluntad. La lectura exige una participacion activa, una actitud
dinamica. El lector es protagonista de su propia lectura, nunca un sujeto
paciente. Mientras leemos todas nuestras facultades estan en “alerta”:
vemos, oimos, olemos, recordamos, sentimos amor, odio, envidia...
¢No es cierto que hemos sentido “el olor de las hojas empapadas y los
troncos podridos” que percibio el doctor Livesey cuando al llegar a la isla
“olfateaba y olfateaba como quien prueba un huevo podrido”?

La lectura potencia la capacidad de observacion, de atencién y de
concentracion. Estas cualidades son muy necesarias en nuestro mundo.
El nifio tiene mucha dispersion porque esta reclamado constantemente
por cosas muy variadas y, como todas le interesan, no quieren renunciar a
ninguna siendo muy superficial la atencién prestada a cada una. Al nifio
le cuesta concentrarse y somos conscientes de que objetivamente lo tiene
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dificil. La lectura puede ser nuestra aliada para promover y desarrollar el
habito de la atencién.

. La lectura facilita la recreacion de la fantasia y el desarrollo de la
creatividad. £1 lector, durante la lectura, recrea lo que el escritor ha
creado para él. (No es verdad que cuando hemos ido al cine a ver la
pelicula del libro que hemos ya leido, la pelicula no acierta a darnos lo
que esperabamos? Cada lector recrea el libro, ha de imaginar todo. En
una pelicula todo esta dado, nada se conquista, hasta los sonidos que
acompafian a una accién estan ya determinados.

En cambio, la experiencia lectora es tan personal que podemos afirmar que un
mismo libro puede ser distinto para personas diferentes; cada lector lainterpreta
libremente segln su modo de ser, sus conocimientos, sus experiencias y los
sentimientos que le provoca.

Incluso cuando el mismo lector vuelve a leer el mismo libro en periodos
diferentes, logra un sabor distinto. Siempre al leer hacemos nuestro libro,
pues siempre la lectura queda tefiida por nuestra experiencia y nuestra vision
interior. ¢

La lectura es un acto de creacion permanente.

Lain Entralgo sefiala: “Todo cuanto un hombre lee es por él personalmente
recreado, vuelto a crear (...). Pero el lector, ademas de recrear, se recrea, se
crea a si mismo de nuevo, vuelve a crear su propio espiritu”.

. Las lecturas nos cambian igual que las buenas o las malas compafiias.
Toda lectura deja huella, uno no es el mismo después de cada lectura.
Por eso se afirma que “un libro es un amigo”. En ocasiones un libro
es nuestro mejor amigo, aquel que nos consuela, acompafa, distrae,
aconsejay deja en libertad.e

. La lectura favorece el desarrollo de las virtudes morales siempre
que los libros se seleccionen adecuadamente. Las lecturas proponen
modelos para admirar e imitar; y, mientras los modelos vivientes (padres,
profesores, etc.) pasan, los protagonistas de los libros permanecen.
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Las lecturas nos hacen mas libres. Hace unos afios hubo un eslogan
para la promocién de la lectura que decia; ‘M as |ibI’OS, mas libresn. y es
gue todo acto de lectura es un acto de libertad. El individuo ante el libro
se siente libre. El lector manda sobre el libro, puede estar de acuerdo o
en desacuerdo con las afirmaciones del texto, puede leer ordenadamente
o enterarse del final, dar marcha atras y releer unas paginas, ir hacia
adelante saltdindose una pane, interrumpir la lectura... También el
lector tiene esa otra libertad que es la de hacer su propio libro con su
participacion activa, imaginando, explorando, encontrando respuestas y
haciéndose preguntas que solo él podré responder.

La lectura potencia la formacion estética y educa la sensibilidad
estimulando las buenas emociones artisticas y los buenos sentimientos.
Las lecturas nos ayudan a conocernos a nosotros mismos y a los demas,
y -de este modo- favorecen la educacion del caracter y de la afectividad,
despertando buenos sentimientos. La lectura nos enriquece y nos
transforma, nos hace gozar y sufrir.

La lectura es un medio de entretenimiento y distraccion, que relaja,
que divierte. Muchos “sesudos” padres dan poca importancia a esta
cualidad de la lectura, les parece que la lectura es algo serio que no se
puede convertir en divertimento, creen que hay que leer para instruirse y
que la lectura que no aporta instruccion es una perdida de tiempo. jQué
equivocados estan! Quiza no han descubierto que el ocio es un valor.

La lectura es una aficidn para cultivar en el tiempo libre, un hobby para
toda la vida. Una aficidn que puede practicarse en cualquier tiempo,
lugar, edad y situacion; una aficion al alcance de todos; una aficién que
cultiva lo més especifico del hombre: su entendimiento, su voluntad, su
imaginacion y creatividad, sus ideales y valores humanos. La lectura es
una aficion que esta al alcance de todos siempre.

Ya Montesquieu afirmaba: “Amar la lectura es trocar horas de hastio por
horas deliciosas”.

La lectura es fuente de disfrute, de goce, de felicidad. Se ha hablado
mucho de “el placer de leer”, y esta frase expresa una verdad. Leer es una
pasion, algo que envuelve a la persona entera y le comunica un deleite
porque es una actividad auténticamente humana.
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Para explicar qué es el goce de la lectura voy a transcribir unos parrafos de
Michael Ende en La historia interminable que me parecen especialmente
elocuentes:

“Quien no haya pasado nunca tardes enteras delante de un libro, con las orjas
ardiéndoley elpelo caldopor la cara, leyendoy leyendo, olvidado del mundoy sin
darse cuenta de que tenia hambre 0 se estaba quedando helado...

“Quien nunca haya leido en secreto a la luz de una linterna, bajo la manta,
porque papa 0 mama 0 alguna otra persona solicita le ha apagado la luz con el
argumento bien intencionado de que tiene que dormirporque mafana hay que
levantarse. .

“Quien nunca haya llorado abierta o disimuladamente lagrimas amargasporque
una historia maravillosa acababay habia que decir adids a personajes con los que
habia corrido tantas aventuras, a los que queriay admiraba, por los que habia
temidoy rezado, y Sin cuya compaﬁl'a la vida leparecia vaciay sin sentido. .

“Quien no conozca todo eso por propia experiencia, no podra comprender,
probablemente, lo que Bastian hizo entonces. Miro fijamente el titulo del libro
y sintiofrioy calora un tiempo. Eso era, exactamente, lo que habia sofiado tan
a menudoy lo que, desde que se habia entregado supasion venia deseando: jUna
historia que no acabase nunca!;Ellibro de todos los libros!”

¢ Leer paravivir

Se dice del maestro Fray Luis de Ledn que anduvo en pleitos y buscando
dineros para saldar las cuentas de sus libros Wue eran también libros de su
vida y sin los cuales no podia vivir”.

Cuando leemos, la vida adquiere una mayor plenitud. Cuando la lectura
ha entrado a formar parte de la vida de una persona, no leer supone una
mutilacion, una ausencia dolorosa. ;(No habéis leido cémo en los campos
de concentracion nazi, algunos sobrevivieron recitando de memoria obras
literarias? ;Como se puede vivir sin leer cuando la lectura se ha convertido en
una necesidad vital? Podemos afirmar con C. Bertolo que “la enfermedad de
leer tiene sus ventajas”.

(LOMAS, Carmen. Como hacer hijos lectores, PP. 25-41)
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10.4. EXPERIENCIASY REFLEXIONES SOBRE LALECTURA

M iriam Eliana Bojorque Pazm ifio

Partiremos de las preguntas que todos oimos a diario, cuando discreta o
directamente hablamos sobre la lectura, pues todos parecen creer en su
importancia, pero en realidad ni siquiera se acercan a ella 0 no se proponen
como mediadores. S6lo un lector puede acompafiar y mediar para conquistar
lectores; conquista que depende del arte de nuestra palabra para acercar a
otros a la lectura, mas que las técnicas y argumentaciones.

Entonces, en esta timida batalla, escuchamos preguntas generadas a todo
nivel, preguntas que repetimos en nuestro interior y que constituyen el eje de
los debates que propondremos:

¢Quién es un lector? ;Qué es leer? ;Como leer? ;Que leer? ;Por qué leer? ;Qué
es la lectura?

Toda persona que se interese por la lectura, y de seguro por la formacion de
lectores, cercanos o no, con las que hemos conversado, nifios, jovenes, adultos
y ancianos, en algn momento de su vida se han preguntado si es 0 no cierto
lo que dicen sobre la lectura, o tal vez han asumido lo que denominaremos
lugares comunes sobre la lectura. Pre-conceptos, prejuicios y falsas ideas se
han vertido sobre la lectura, desde ser un instrumento de dominacion a uno de
emancipacion, asi como que nos hace mas inteligentes o también nos vuelve
locos. Estos lugares comunes estan ligados a varias facetas del acto lector, por
ejemplo, se dice que las mujeres leen mas, y en ciertos lugares se dice que leer
es cosa de mujeres desocupadas. También decimos que los nifios no deben
empezar a leer antes de entrar a la escuela, que la lectura es buena si es rapida,
que los que leen son cultos, que debemos leer a los clésicos y nada maés, que
se lee todo aunque no tenga letras, que los nifios deben leer literatura simple,
que la literatura se puede clasificar y dividir por edades. En fin, multitud de
creencias que verdaderas 0 no, muchas veces aceptamos sin cuestionar.

Estos lugares comunes cristalizan el discurso de una determinada cultura sobre
el tema en cuestion, y creemos que segun el nivel de criticidad y argumentacion
de los potenciales lectores son asumidos en mayor o menor grado. Los lugares
comunes también podrian ser los estereotipos que condicionan las actitudes
gue tenemos sobre la lectura, ideas que muchas veces infundadas se introyectan
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y llegan a tener tal fuerza sobre los mas jovenes, dependiendo ademas de quien
son dichos.

Desde luego, si lo dicen aquellos que ostentan las banderas de la verdad como
maestros, clérigos y politicos, de seguro se vuelven mas dificiles de someter a
reflexiones y cuestionamientos.

La mirada delloboy su lectura de lo humano
H acia una definicién de lectura

Preguntarnos qué es lectura, es el inicio del acto mismo de leer, pues este
empieza justamente en el cuestionamiento, en la curiosidad de saber sobre
algo determinado; el deseo de saber es el que nos moviliza a tomar un libro, un
texto y encontrarnos con lo dicho, lo pensado, lo vivido, antes de nosotros.

£1 preguntamos por la lectura, ademas del cuestionamiento, supone un
conocimiento previo de lo deseado; es algo parecido a lo que sucede con
los nifios, los que una vez que saben que esos signos “dicen” cosas, cuentan
historias, piden incesantemente que les lean o les digan qué dice alli.

La lectura es un encuentro entre dos mundos, el mundo y el saber de quien
escribio, y el mundo y el querer saber de quien lee. Este encuentro tendria
principalmente tres elementos. El deseo de saber, el conocimiento registrado
y el didlogo que se da entre ellos a nivel de sus experiencias previas.

Existen muchas definiciones de lectura, desde las mas sencillas que hablan de la
decodificacion del alfabeto, al acto de pasar los 0jos sobre un texto y entender
su significado, la interpretacion de un texto escrito, hasta otras mas complejas,
que nos hablan de leer el mundo y sus manifestaciones en su totalidad, o
también de que la lectura es el proceso de construccion de sujetos.

La lectura es la consumacidn del acto de leer. Si entendemos que leer es la
accion, la lectura seria el proceso interno que desencadena dicho acto, es decir,
que la lectura es un acto individual, privado, deseado, que mueve mecanismos
interiores de sensibilidad y percepcion; moviliza no solo nuestro intelecto,
al servirse y nutrir nuestra experiencia, sino también las fibras sensitivas mas
profundas que nos conectan a la memoria colectiva de la humanidad y de la
sociedad particular en la que vivimos.
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La lectura que queremos definir es la lectura estética, la que construye sujetos,
experiencia placentera dolorosa que afecta y enriquece nuestra experiencia
del mundo. Esta lectura es un acto voluntario, espontaneo y deseado. No
hablamos aqui de la lectura de instruccién, la que usamos como instrumento
para aprender durante los largos y tediosos afios escolares; ni aquella lectura
instrumental que usamos para desenvolvernos en las actividades cotidianas.
Hablamos de la lectura que nos engancha a la vida, a la vida de otros donde
nos vemos y reconocemos, aquella que interpela nuestras almas.

Un viejo refran dice que nadie hace lo que no quiere; cuestionable, pero
interesante si pensamos que mas que un habito como muchos quieren ver, la
lectura es una decision propia en un determinado momento de la vida.

Y por ultimo, la lectura no es precisamente entender el significado de lo escrito,
0 de la huella dejada por otro, sino es un reconstruir lo dejado con base a la
experiencia codificada en nuestro lenguaje interior, pues aunque podamos
decodificar lo escrito, no podriamos entenderlo, y peor aun, resignificarlo,
sino tenemos la experiencia previa almacenada a la cual nos remitimos
para entender. Antes de leer, hemos mirado, escuchado y ademas hemos
aprehendido de nuestros referentes mayores, la manera de leer el mundo. Esta
manera de leer el mundo la hacemos propia porque vivimos el discurso que
forma nuestra mentalidad.

En definitiva, podriamos decir que la lectura es el resultado de un estado o de
una actitud de estar abierto a saber, abierto al mundo, a conocer de los otros,
a ser cuestionador, inquisitivo, curioso, sensitivo y creativo. Es curioso pensar
que dichas virtudes las tengamos alertas de nifios y que las perdamos a medida
gue nos hacemos adultos. La virtud de ser cuestionadores se adormece con las
noticias pre-interpretadas, las formulas y paradigmas profesionales, asi como
con la horizontalidad de la vida. Hemos aprendido demasiado bien la leccién
del sistema, vivir para producir, para ser alguien y viceversa. No sé donde
quedd el genial ser humano que veniamos siendo.

Entonces la lectura, o este acto voluntario de leer, el mundo o lo escrito, es
una destreza humana por excelencia, un don, un regalo que como lo expresan
los mitos en diferentes culturas, nos inventa, nos da un lugar en el mundo: en
el Popul Vu, sélo cuando ese ser es capaz de “decir” el nombre de su creador,
entonces, se “es”.
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En el mito cristiano la palabra es lo primero, sélo existia el verbo, que todo lo
crea. En el mito precolombino también el padre amarra con su aliento a las
palabras y se las da al hombre en la creacion.

La avispa cortd nuestras colas.

Antes, todos teniamos.

Primero se la cortd a la rana,

Despueés a los hombres,

Y cuando se canso de cortar tantas colas
Los que no alcanzaron se volvieron micos
Que antesfiieron hombres.

Cuando todavia

No existia nadie,

E [ Padre cred laspalabras
Y nos las dio

Como nosdio layuca

El mundo de las ideas esta capturado en los libros y el acto magico de leer las
despierta, pero las ideas tienen vida propia, que una vez rescatadas, podrian
producir miles de efectos, 0 no es cierto que el socialismo, la concepcién
de capital, las parabolas de Jesus, el Psicoanélisis, la Psicolinguistica, la
Democracia, etc., no son ya entes con vida y fuerza propias que van de un
lugar a otro, de una persona a otra, de una escuela a otra, cobrando con menor
0 mayor fuerza: ira, encanto, pasion, caridad, justicia, guerras, admiraciéon y
Ilantos?

Recuerdo un momento importante en mi propio acercamiento a los libros, y
en especial a la poesia, cuando apenas a los diez o doce afios de edad, aficionada
como era a los animales, particularmente a los perros, presencié la lenta
agonia 'y muerte de mi mascota, compafiera de muchos afios. El evento causo
desconsuelos, desencadend una enorme pregunta sobre la existencia del alma
en los animales y su futuro después de la muerte. Pregunta que por cierto, se
hace todo nifio en cualquier momento y frente a la cual todo adulto responde
parcamente, sin pensarlo dos veces: no la tienen, s6lo los seres humanos van al
cielo, como puedes pensar eso.
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Nunca me conformé con esas respuestas, me parecian injustas, y eso incitd
una busqueda de otras respuestas y una rebeldia, ademas de no aceptar la

manera como sostenia la profesora de religion, con un discurso bien conocido,
sin admitir reflexién, simplemente era asi.

Tal idea me atormentd hasta que encontré, no recuerdo ni como, ni por
qué, el poema de Rubén Dario: los motivos del lobo, obra genial y melddica
donde se reconoce algo mas de las condiciones humanay animal. Lo leiy me
identifiqué con la mirada lobuna del mundo. De alli, no recuerdo ya, cuantas
lecturas se encaminaron en la misma direccion, solo sé que dejé de pensar en
ser religiosa. Tengo aquel libro aun, lo robé de la biblioteca paterna, lo releo

emocionandome cada vez, lo leo también a mis hijos y alumnos que alguna
vez preguntan sobre el tema.

Rubén Dario (1867-1916)
Los motivos del lobo (fragmentos)

Elvardn que tiene corazon de lis,
Alma de querube, lengua celestial,
Elminimoy dulce Francisco de Asis,
Esta con un rudoy torvo animal,
Bestia temerosa, de sangrey de robo,
Lasfauces defuria, los ojos del mal:
El'lobo de Gubia, el terrible lobo.
Rabioso ha asolado los alrededores,
Cruel ha deshecho todos los rebafios;
Devoro corderos, devoropastores,

Y son incontables sus muertesy dafio.

Francisco salio.

Al lobo busco

En su madriguera.

Cerca de la cueva encontrd a lafiera
Enorme, que al verle se lanzdferoz
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Contra €l. Francisco, con su dulce voz,
Alzando la mano,

Allobofurioso dijo:

‘tPaz hermano loho!n

Yelgran lobo, humilde: -jEs duro elinvierno
Yeshorrible elhambre! En el bosque helado
No hallé de comer:y busqué elganado,

Y en veces comiganadoy pastor,

¢Lasangre? Yo vi mas de un cazador

Sobre su caballo, llevando elazor

Alpufio; o correr tras eljabali,

Eloso 0 elciervo;y a masde uno vi
Mancharse de sangre, herir, torturar,

De las roncas trompas al sordo clamor,

A losanimales de nuestro Sefior.

Y no erapor hambre,

Que iban a cazar.

Francisco responde: En elhombre existe
Mala levadura.

Cuando nace viene conpecado. Es triste,
Mas elalma simple de la bestia espura.

E [lobo tendid lapata al Hermano

De Asis, que a su vez le alargo la mano.
Fueron a la aldea. Lagente veia

Y lo que veia casi no creia.

Tras el religioso iba el lobofiero,

Y, baja la testa, quieto le sequia

Como un can de casa, como un cordero.



Algun tiempo estuvo el lobo tranquilo

En elsanto asilo.

Sus vastas orejas los salmos oian

Y los claros 0jos se le humedecian.

Aprendio milgraciasy hacia miljuegos
Cuando a la cocina iba con los legos.

Y cuando Francisco su oracion hacia,

E [lobo laspobres sandalias lamia.

Salia a la calle,

Ibapor el monte, descendia al valle,

Entraba a Lis casasy le daban algo

De comer. Mirahanle como a un manso galgo.
Un dia, Francisco se ausento. Y el lobo dulce,
E llobo mansoy bueno, el loboprobo
Desaparecio, tomo a la montafia

Y recomenzaron su aullidoy su saia.

Francisco de Asis sepuso Severo.

Sefue a la montafia

A buscar alfalso lobo carnicero.
Yjunto a la cueva hallo a la alimafia.

Como en sorda lucha hablo elanimall
La boca espumosay el ojofatal:

Més empecé a ver que en todas las casas
Estaban la envidia, la safia, la ira,

Y en todos los rostros ardian las brasas
De odio, lujuria, infamiay mentira.
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Hermanos a hermanos hadan la guerra,
Perdian los débiles, ganaban los malos

cQuéesleer?
Leer esdevolverle la vozy la vida a la memoria colectiva

Creo que definir el acto de leer, es tan dificil como la definicion catélica de
Dios.

Se nos dice repetidamente que hay un solo Dios, y lo aprendimos; luego nos
complican, pues nos hablan de la Santisima Trinidad, que es Dios uno en
tres, y lo repetimos, pero de seguro nunca entendimos, al menos yo, aunque
nunca lo dije, pues de antemano nos decian que este saber era un dogma, y
por tanto irrefutable.

Diria, ateniendome a la metafora anterior, que leer es la accion de develar
el misterio, desatar lazos de la triada, leer es hacer de mediadores entre el
lenguaje codificado en una forma determinada, la huella o el registro escrito
de un alguien, y el deseo de saber de otro alguien. En consecuencia, de tal
operacién se produce algo, que muchas veces no es lo que primero quiso decir,
sino una produccion creativa de pane de quien lee, entonces, leer es producir
y crear sentido, en tanto que se reconoceria como un ane. Eso es, leer es el
ane de crear sentidos.

Después de leer y mucho, sobre la lectura, ahora menos que nunca podria
definir de manera directa qué es leer, por ello nos apoyaremos en la concepcion
filosofica del lenguaje y su devenir en los textos.

Para responder a la pregunta ¢qué es leer?, creemos que sélo el devenir-develar
la palabray el ser de las lecturas es el proceso de leer; es la accidén de ser a través
de la lectura, desde enunciar la importancia de la palabra en Heidegger, como
la casa del sery la literatura como guardiana de la morada.

Leer es apropiarse del lenguaje, como un continuo colectivo, reconocerse
como parte de una comunidad compuesta por hablantes, escritores y lectores;
como miembro de una lengua, con una identidad que nos reconoce a la vez;
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pues, no se puede leer sin escribir en el alma a la vez, es decir, al leer nos
hablamos en el interior.

El lenguaje es la expresion de la vida, de la existencia; es una manera de ser en
el mundo de la que habla Heidegger, es la morada construida por el hombre,
aquella donde él habita, en la cual se cubre, a la cual llega, y lo hace de tal
manera, de acuerdo acomo ha concebido su morada, asi éstacambie de acuerdo
a la calidad y cantidad de elementos que han entrado en conjugacion para
construirla. Sin menospreciar ninguna lengua diriamos que hay lenguas mas
explicitas y ricas en términos que otras, asi como las hay simbdlicas, gestuales,
primitivas, y otras muy elaboradas. De la calidad de la morada depende la

existencia, esa manera de habitar el mundo de las diferentes sociedades, de sus
hombres, mujeres y nifos.

E [lenguaje no nace, esta alli
crece, madura, en cada uno,
envejecey sepuede morir.

Es posible que esta calidad de lenguaje esté ligada a la calidad de vida de sus
usuarios, a la evolucion de sus pensamientos y de su cultura. Sin embargo,
a través de las generaciones parece darse un paralelismo en la secuencia de
adquisiciones, como defenderia la teoria de la recapitulacion para la cual:

...1a ontogenesis, es decir; el desarrollo del individuo seria una abreviacion
de lafilogenesis, es decir, el desarrollo de la especie.

Lo mismo ocurririacon el desarrollo del pensamiento y el lenguaje. Pensandolo
asi, la cultura viene a ser una especie de herencia psicologica, siendo la
inteligencia y el lenguaje gemelos constituyentes de una misma unidad.

La inteligencia se da en la filogénesis, pero se realiza en la ontogénesis,

el individuo nace con el mecanismo neuro dindmico propio del estado
filogenético alcanzadopor la especie.
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Si el lenguaje expresado en palabras sonoras, es la esencia del ser, solo el
lenguaje expresado también en palabras escritas, puede llegar a devenir ese ser,
esa humanidad que buscamos rescatar y que en su mejor forma se encuentra
resguardada en la literatura.

La lectura de los buenos libros, ademas de la belleza en el logro de la palabra,
encierra verdades inmutables al tiempo y los espacios. Inmutables, decimos,
pues nos hablan de la condicién humana, que si bien se diversifican por las
culturas, siguen siendo la misma, o acaso, ;no nos liega de lejosy golpea nuestro
sentir ahora, los mitos, leyendas, dramas amorosos, paradojas cotidianas,
miedos ancestrales como los estudiados por Freud y Jung?

La literatura bajo laforma de los mitos religiososy de otra indolefue uno de
los mayores logros del hombre, ya que en ellos explorabapor primera vez el
significado de su existenciay el orden del mundo. Asi\ la literatura empezo
como visiones del hombrey no confines utilitarios.

Entonces la palabra oral recuperada, después del abandono de la oralidad que
hemos sufrido en la condicion moderna, y llevada a la escritura, rescatada
por la lectura y procesada por el trabajo lector, enriquecen, cuestionan, dan
argumentos y materia prima al ser que despierta y vive en el re-sentir de los
textos y sus lecturas.

Ser tocado por la lectura, por las palabras de otro, mirar donde se ha dejado
una huella, recuperar la memoria, para usar las palabras de W. Benjamin:

La conciencia surgiria en el lugar de la huella del recuerdo. .. si las huellas
duraderasaparecen caracterizadas como la basede la memoriay su legibilidad
se asocia con ciertas condiciones, Freuddefine aquiestas mismas huellas de la
memoria como escritura. .

La palabra escrita o contada (pues supone a otro), la huella del ser de todos
nosotros, de todos los tiempos y todos los espacios se convierte asi en memoria
colectiva; en memoria de la humanidad a la que todos pertenecemos y esta nos
previene, nos alerta, para no cometer los mismos errores, tarea aparentemente
facil, pero que absurdamente es la recaida permanente del hombre.

S6lo esta memoria colectiva narrada o leida es capaz de activar los finos hilos
del mecanismo sensible y proyectivo del hombre; no es lo mismo recordar
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los documentos historicos de la guerra por la abolicion de la esclavitud en
Norteamérica que sentir la vida del Tio Tom y sus contemporaneos; en
nuestra época moderna, saber por los medios de informacion de la tragedia
colombiana que leer La virgen de los Sicarios.

No hay imagenprefabricada de la vida humana. No hay destino. Después de
Auschwitz, apelar al destino es inmoral. Precisamente el recuerdo desvelado
en la lectura de los relatos del holocausto, puede evitar una repeticion de
Auschwitz y lucharpor devolver lapalabra de los queya no estan. Frente
a los libros de los relatos del holocausto, uno nopuede sino preguntar: ¢por
qué? Estapreguntaya es unafractura de la necesidad, de la totalidady del
destino. EI lector entonces construye su subjetividad desde el Otroy, por
tanto, el recuerdo essu categoria constitutiva.

La memoria propia y colectiva es también una de las caracteristicas o
consecuencias de la lectura, de ese leer para saber, es una forma de lenguaje
atrapado en las redes emocionales y arguméntales de determinadas situaciones,
que en muchos casos son colectivas; las palabras son entonces compartidas
y significadas por el discurso de un grupo, y en muchos casos deberian ser
siempre recordadas para evitar que eventos como Auschwitz, se repitan. Un
saber, que luego nos compromete, pues no podriamos negar lo sucedido. Es
increible pero cierto a pesar de la historia, testimonios y documentales hay
quienes se atreven a decir que todo el Holocausto fue un teatro judio, y que el
fascismo es necesario para recobrar el orden mundial.

La capacidad de hablar no es solo una de lasfacultades del hombre, de
ldéntico rango que las demas. La capacidad de hablar constituye el rasgo
esencialdelhombre. Este rango distinto contiene elesquema que essu esencia.
Elhombre noseria hombresi lefuera negado elhablar incesantemente, desde
todas partesy hacia cada cosa, en multiples avataresy la mayorparte del
tiempo sin que sea expresado en términos de un ‘es” En la medida en que el
habla le concede esto, elser reside en el habla.

Como dice Heidegger, el habla se manifiesta en el hablar, pero este hablar, es
una funcion fisioldgica, no podria en si, como funcion ser la morada de ese
ser o la esencia del ser humano, pues el verdadero milagro esta mas atras, esta
en la capacidad de tener un lenguaje, el mismo que se hace tangible para el
resto a través del habla, pues el habla son los sonidos que forman las palabras,
las mismas que varian segun las lenguas, y si varian no podrian ser la esencia
del ser.l
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La esencia encerrada en el lenguaje es ese poder crear, dar existencia a todo
lo ente, a todas las cosas, al nominarlas y describirlas, al recordarlas en el
interior (darles un lugar en el lenguaje interno). Tanto asi que muchos seres
que han perdido el habla, ejemplo que también usa Heidegger, no estan
privados de su lenguaje interno y de su significacion, incluso nifios deficientes
auditivos que nunca lograron oir los sonidos del habla pueden llegar a lograr la
significacion de las cosas, es decir, pueden aprehenderlas en su interior a traves
de la conceptualizacion, y comunicarse con un habla de calidad deficiente, o
incluso sustituirla con gestos y sefales.

Cuando hablamos del lenguaje como esencia del ser, nos referimos a varios
lenguajes, no solo al que se hace evidente con la voz, también el lenguaje
matematico, el simbolico, el de claves, dibujos, el de sefias, y sobre todo
pensamosen el lenguaje del codigo alfabético que universalizaesadecodificacion
de las palabras.

Es la significacion interna que cada individuo asigna a los elementos y que a
su vez esta en correlacion con los demas interlocutores de su tiempo y espacio,
lo que hace del lenguaje una esencia.

El acceso al pensamiento> altima forma de la complejidad funcional de
la materia, se dapor transformaciones colectivas, cuya marcha esparalela
a la individualizacion. El animal se encuentra amarrado alplylum...
siemprefalto de simbolias... En el nivel animal la vida socialpasa sobre
el individuo sin tranformarlo. Con elpensamiento la situacion s invierte;
junto a bis transformaciones colectivas seproduce una marchaparalela de la
individualizacion, elindividuo se vuelve a la vez medioy fin, medio como
persona, fin como ente colectivo.

De hecho el hablay su posibilidad de ser registrada, justificay perpetua la vida
del hablante; gracias a la escritura, muchos seres pueden todavia hablamos
si los llamamos con el rico-arte de leer, pueden hablamos y con gran fuerza,
aunque hayan muerto hace siglos. Pensemos en las palabras de Marx, o Platon,
Simon Rodriguez, y tantos otros, sus ideas se vuelven imperecederas, no sélo
por la importancia del contenido de su discurso, sino por la posibilidad de ser
rescatadas, entendidas, re-significadas por otros seres humanos, que incluso
pueden hablar otras lenguas o estar en otro espacio y tiempo.
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Elhombre ecuanime

Era un hombre queridopor todos. Vivia en unpueblo en el interior de la India,
habia enviudadoy tenia un hijo. Poseia un caballo, y un dia, al despertarse por
la mafianay acudir al establo para dar de comer al animal, comprobo que se

habia escapado. La noticia corriopor elpuebloy vinieron a verlo los vecinospara
decirle:

'iQué mala suerte has tenido! Para un caballo que poseias y se ha
marchado.

-Si, si, asies; se ha marchado- dijo el hombre,

Transcurrigron unos diasy una soleada mafiana, cuando el hombre salia de
Su casa, se encontro que en lapuerta no solo estaba su caballo, sino que habia
traido otro con él

Vinieron a verlo los vecinosy le dijeron:

*iQué buenasuerte la tuya!No solo has recuperado tu caballo sino que ahora
tienes dos.

'Si, si, asies- dijo el hombre.

A ldisponer de dos caballos, ahorapodia salira montar consu hijo. A menudo
padre ¢ hijo galopaban unojunto a otro. Pero he aquique un dia elhijo se
cayo del caballoy sefracturo unapierna. Cuando los vecinos vinieron a ver
al hombre comentaron:

-jQué mala suerte, verdadera mala suerte! Si no hubiera venido ese segundo
caballo, tu hijo estaria bien.

-Si, si, asies- Dijo el hombre tranquilamente.
Pasaron unpar de semanas. Estallo la guerra.
Todos losjovenes del pueblo fueron movilizados, menos el muchacho que

tenia la pierna fracturada. Los vecinos vinieron a visitar al hombre, y
exclamaron:
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-iQué buena suerte la tuya! Tu hijo se ha librado de laguerra,
-SIt si\ asi es- Repuso serenamente el hombre ecuanime.

‘E I maestro dice:para elque sabe ver el curso de la existenciafenoménica, no
hay mayor bien que lafirmeza de mentey delanimon

Cuentos clasicos de la India
Recopilacién de Ramiro Calle. Ed. EDAF, Madrid, 1994,

Como selee o encontramos a los otros

La huesera que nos resucita con su canto

Para responder a la pregunta como leer, nos referimos a los estudios de
la cultura, al reconocimiento del Otro, y al discurso, entendidos como
mecanismos enculturantes sujetos a reflexion y actualizacién permanentes,
el apone del psicoanélisis y la formacién continua de un discurso que nos
moviliza, esta hecho de palabras escritas en hojas de papel, oidas de las voces
queridas o impresas en la piel del alma, como huella que nos hablan en el
inconsciente y sin saberlo nos animan o paralizan.

Al abrir espacios reflexivos (en el sentido usado por Marc Augé de “no lugares”
cuyo vinculo con los individuos pasa por las palabras y los textos).

Si nos preguntamos como leer, diremos que de algin modo, no nos referimos
al proceso, sino mas bien a la actitud con la que enfrentamos la lectura:
abiertamente, mansa, critica, oportuna, cuestionadoramente, etc.

Esa actitud no es algo facil de descubrir, nacié con nosotros, nos precede,
esta en la voz y las palabras de quienes nos atendieron, suena en el interior
de nuestros cuerpos aunque seamos totalmente racionales, es mas fuerte que
nosotros, y es muy dificil de atrapar. Esa actitud sin embargo, también se
siembra con las lecturas oportunas y se queda para toda la vida. No siempre
el mismo texto es importante, si lo fue en la adolescencia, tal vez no lo sea en
la madurez.

Hay que ver las actitudes y modos que adoptamos las madres cuando se trata
de leerles a los chicos, la postura, el gesto, la voz, el tono cambian; pero no
solo en el ritmo y el transitar por las lecturas, sino también, con la edad y
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diversidad de oyentes. La lectura estética, no es solamente un hacer, sino, un

cémo se hace, es un arte. Un ArS legendi, como la llama Pedro Salinas, en su
Defensa de la lectura.

Leer a los otros, leer con ellos, leer sobre ellos, leer para ellos; leer en voz alta,
en voz interior, a renglon corrido, a saltos de pagina, con anotaciones o no,
en cualquiera de las formas. Lo que produce ese como leer tan especial es en
realidad la posibilidad de encontrarse a través de la lectura con los otros seres
humanos; esta es la forma que proponemos de leer. Luego podremos decir
que, los nifios leen por amor a quienes lo hacen en su presencia.

Creemossinceramente que las palabras, leidas en voz alta, narradasy recordadas
de la mano del afecto, son la mejor herencia, nuestra accion, labory trabajo,
¢quién no tiene un ser amado a quien heredar el gusto por la lectura? Los
pequefios y jovenes se acercan a la lectura por amor a quien les lee o sugiere
leer, por admiracion y curiosidad, alguien con quien se identifican.

Jean Paul Sartre en su libro autobiografico Laspalabras, describe su inicio en
el mundo de los libros, las palabrasy la literatura de la mano de su abuelo, con

quien entabla una fuerte relacién, y los textos que lo inician en la lectura son
textos de complicada labor.

Para “crear la necesidad de leer” como algo deseado e imaginado por nuestra
gente, debemos empezar a recobrar nuestra capacidad de escuchar, de estar
atentos a lo que sucede en el mundo objetivo y en los mundos subjetivos; un
saber que lleve a la reflexion, a contrastar circunstancias, a pensar sobre los
hechos, y no verlos pasar como mudos e insensibles testigos. Un querer saber,
como una actitud abierta y generosa hacia los otros y sus mundos, modo

0 manera de leer el mundo y los textos, que haga la diferencia entre tener
criterio y ser criticdn o sensacionalista.

Es posible que no veamos sus frutos en esta generacién, pero estamos seguros
de que siempre estard mejor un pueblo mejor educado que uno ignorante, que

no se preocupa de repreguntarse el por qué de lo que pasa, el como, y el para
qué de nuestros sentidos de vivir.

La lectura seria ese “no lugar” donde se encuentran las generaciones, sus voces
e ideas, un lugar intangible, un bien comudn, un patrimonio, una sombra que
crece o disminuye segun la luz que se proyecta sobre ella. Nosotros tenemos
hoy que proyectar la sombra de nuestra cultura sobre los que vienen.
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Debemos leer, ubicados en la puerta de ese no lugar, dispuestos a entrar,
curiosos, atentos, dispuestos. Un no lugar propiedad de nadie y de todos los
sereshumanos alavez, un no lugar comun a las diferentes mentalidades forjadas
en el fuego de los discursos, desdibujados por los intereses de una u otra época,
un comun humano como su naturaleza misma, como los arquetipos, un no
lugar ocupado seguramente por mitos y por cuentos. Los antropdlogos suelen
decir siguiendo a Levi-Strauss: sélo la musica y los mitos son capaces de tocar
las profundidades del ser humano.

Los cuentos son medicina. Me sentifascinada con ellos desde que escuché el
primero. Tienen unpoder extraordinario; no exigen que hagamos, seamos
pongamos enpractica algo: basta con que escuchemos. Los cuentos tienen el
remediopara recuperar o reparar cualquierpulsionperdida. .. A vecesvarias
capas culturales desdibujan los ndcleos de los cuentos. ..

Pinkola Estés, Clarisa.
Mujeres que corren con lobos. Ed. Punto de lectura, Espafia

La lectura en voz alta ligada a la retorica, al arte de convencer. Leer en voz
alta ademas era un arte para los griegos, se leia con la vista para comprender a
cabalidad el texto antes de leerlo en voz alta.

...la vozy elgesto dahan a la lectura el caracter de un performance.

Recuerdo una frase tan decidora de este performance, o “venir al encuentro”,
no recuerdo el autor pero puede ser una entrada para describir la importancia
de la lectura en la vida de un ser humano que dice con razén: “La lectura
es como una conversacion, donde el alma del autor habla, y nuestra alma
responde”.

Si entendemos ese ;Como leemos? desde la mirada de los procesos, podriamos
decir muchas cosas desde la metodologia y la pedagogia o también desde
la psicologia, mas, creemos que lo importante es conocer los mecanismos
de la instalacion del deseo, antes que de los procesos fisicos, fisiologicos o
intelectuales.

El aprender a leer, supone que primeramente los mecanismos primarios
del lenguaje interno estén maduros, es decir que haya suficiente lenguaje
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codificado en el interior del nifio, suficiente significacion del mundo, que
se haya internalizado los conceptos de las cosas. Luego viene la interrelacion
personal que usa como instrumento el lenguaje.

Una vez completas estas condiciones, se inicia la curiosidad de decodificar las
letras, aquellos signos que contienen tantas cosas, para contar. La curiosidad
lleva muchas veces al nifio a decodificar los signos graficos, o si no, se inician
los procesos de aprendizaje sistematico que todos conocemos; estos difieren de
un idioma a otro, pero lo que no cambia es el momento en que el nifio toma
del lenguaje prestado de los signos su propia significacion y los correlaciona,
ese momento gestaltico y maravilloso en que descubre el mecanismo de la
lectura, un instante de felicidad grabado en la memoria de los padres, aquel en
el que ese pequeiio ser aprende para siempre a leer.

Esta nueva capacidad adquirida, derivada del lenguaje, lo proyecta al
conocimiento en general. Este es un momento de salto ontologico, comparable
al momento en que el hombre lleg6 a la luna y pudo mirarse desde fuera, y
ver lo que era, asi la lectura, abre al nifio el horizonte del mundo, en todos

los espacios y todos los tiempos, en la realidad y la irrealidad. Es otra forma
de hablar.

El ser humano habla. Hablamos despiertos y en suefios. Hablamos
continuamente, hablamos incluso cuando nopronunciamospalabra alguna,
y cuando solo escuchamos o leemos, hablamos también cuando ni escuchamos
ni leemos, sino que efectuamos un trabajo o nos entregamos al ocio. Siempre
hablamos de algiin modo, pues el hablar es natural para nosotros..En
cualquier caso el habla esta arraigada en la vecindad masproxima al ser
humano, de todas partes nos viene el habla al encuentro. (Heidegger en
castellano. Elhabla).

Si el lenguaje es la esencia de lo humano, la lectura es la esencia del aprendizaje
y de la cultura. El lenguaje de los Otros inaugura nuestro reconocimiento,
nuestra toma de conciencia de la existencia; una vez que nos miran, 0 nos
nombran, existimos para ese alguien. Esta toma de conciencia del otro, inicia
nuestra toma de conciencia de nosotros mismos, la cual se da desde el momento
del nacimiento* cuando se origina el camino de ruptura de la simbiosis hijo-
madre, que se verifica cuando él reconoce en ella, al otro, y aparece una de las
primeras palabras de ruptura, el “no”.
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Luego, poco a poco la madre y el entorno hablan, al mismo tiempo el nifio
se toca, descubre su cuerpo y va tomando mas conciencia de si mismo, la
prueba de ello es cuando él se mira a si mismo frente al otro, o frente a un
espejo y cerca de los dos afios dice: “yo”. Estas palabras marcan momentos
importantisimos en la formacion de su estructura psiquica; cuando no se dan
las relaciones se interrumpen e irrumpen trastornos graves como el autismo,
que tiene como una de sus caracteristicas la omision de los pronombres.

Esta progresiva mirada sobre ulos otros”, que luego pasara a nivel del padre,
y a través de él hacia el resto, (otros seres que no estan en la familia), va
conformando de la mano del desarrollo del pensamiento y el lenguaje lo que
Ilamamos conciencia.

Esta conciencia s6lo se puede ejercitar y modelar, con la presencia de los
“Otros”, y de las normas o leyes del grupo. Estos otros son la familia, los
pares, la escuela, la familia ampliada, y las leyes son las normas de casa, escuela
y medio.

Este mundo que nos habla, desde sus multiples voces, presentes y pasadas,
leves y severas, amadas y odiadas, cada una con su discurso propio como en la
polifonia de Bajtin, este claro en el que estamos, y que nos rodea, envuelve y
alimenta como un mar. Nadie puede dejar de escuchar las voces que le hablan,
reales o irreales, vengan del pasado o del futuro, pues todos vamos formando
una conciencia del mundo, mientras vivimos.

Naturalmente lapalabra muerta de la escritura, nopuede ser atribuida al
serde la obra de arte, sino solo lapalabra resucitada. .. hablada o leida. Pero
s0lo elpasopor su caida en la escritura le da a lapalabra la transfiguracion
quepuede llamarse su verdad

La lectura seria la linea del horizonte que une cielo y tierra;
La palabra -cielo: alimento, voz y canto con,
La escritura —tierra: huella, memoria; y los vuelve infinitos en el

pensamiento.

“La lectura es esa voz que alimenta nuevamente la vida sobre las huellas de lo
humano”.
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La leyenda de la loba
(La huesera, la trapera, la loba)

De los relatos y leyendas de mujeres que corren con lobos.

Podria decirse que vive en las desgastadas laderas de granito del territorio indio
de Tarahumara... La (nica tarea de la loba consiste en recoger huesos. Recogey
conserva sobre todo lo que correpeligro de perderse. Su cueva esta llena de huesos
de todas las criaturas del desierto: venados, serpientes de cascabel cuervos. Pero su
especialidad son los lobos.

Se arrastra, trepay corre las montafiasy los arroyos en busca de huesos de lobos
y, cuando hajuntado un esqueleto entero, cuando el Gltimo hueso esta en su sitio
y tiene ante sus ojos la escultura blanca de la criatura, se sientajunto alJuegoy
piensa qué cancion va a cantar.

Cuandoya lo ha decidido, sesitta al lado de la criatura, levanta los brazos sobre
ellay sepone a cantar. Entonces los huesos de las costillasy los huesos de hispatas
dellobo secubren de carney a la criatura le crecepelo. La loba canta unpoco mas
y la criatura cobra viday sufuertey peluda cola se curva hacia arriba.

La loba sigue cantandoy la criatura lobuna empieza a respirar. La loba canta con
tal intensidad que el cielo del desierto se estremecey, mientras ella canta, el lobo
abre los 0jos, pega un brincoy escapa corriendo cafion abajo... luego se transforma
en una mujer que corre libremente hacia el horizonte, riéndose a carcajadas.

¢Qué leer?
De omnivoro a gourmet, sin cambiar el postre...
La poesia

Desde que nacemos, leemos el mundo, los rostros, los colores, olores, voces;
leer es entender, sintonizar con lo que nos rodea, ser pane de él. Podriamos
leerlo todo desde el punto de vista semidtico, pero ahora nos interesa
reflexionar sobre ;qué leer? de lo escrito, de la literatura.

Si nos preguntamos qué leer, diriamos que podemos leer todo aquello que

contribuya a la re-construccion del humanismo, desde la perspectiva de la
constitucion de los sujetos, en un proceso ontologico y a la vez como sujetos
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sociales del desarrollo, a partir de la lectura que promueve su apropiacién del
lenguaje, su poder “decir” para ejercer sus derechos de ciudadania.

El paso del escritor-sujeto en si, al sujeto social y a la vez este discurso al
sujeto-lector y a su vez éste a sujeto social, no significa nada mis un traspaso
de ideas. Es un proceso de lenta acumulacién de experiencias lectoras que se
funden con las experiencias de viday, que previene, adviertey argumenta sobre
la realidad, rescatando el lugar del lector como constructor y enriquecedor
del “sentido”, ejecutor del camino a la accion, dirimiendo los caminos de la
colectivizacion. Como diria M. Coira o los intereses sectarios.

..entendiendo al lector como un sujetoposeedor de una competencia que le
permite descifrary aln colaborar en laproduccion de sentido, o desde otra
vision, como constructor ultimoy determinante del texto, desde elacto de la
lectura, (Ibid Pag. 95).

Pero el lector que se construye como sujeto no esta solo, ni es uno solo, pues
lo constituyen todas las palabras que ha dejado entrar, y todas las lecturas
que ha hecho. Es su propia historia de acontecimientos. Por ello, nos parece
oportuno introducir aqui, en el proceso de seleccion de textos, en el tiempo
contiguo de haber leido algo, y ser tocados, en este momento en que se fragua
ese de sujeto socia, la pregunta: ;para qué estoy aqui, -en el mundo-, qué
hacer? Tipica pregunta de los adolescentes, pero que se replantea toda la
vida, en lo que Hannah Arendt, llama la fenomenologia de la accion. Como
sujeto social, uno se pregunta: ;Cudl es la naturaleza de la accion humana, de
la accion a la que me ha llevado la palabra? Esa accion que me sostiene en el
mundo, me lleva a la humanizacion o a la desesperanza consumista, esa accion
que es mi deseo, mi realizacion, mi sitio en la sociedad, lo que me exprese y
me haga visible.

Arendt, hace una division y distincidén entre los elementos implicados en esta
pregunta: labor, trabajo y accién:

..la diferencia més significativa entre labory trabajo radica en que la
primera produce bienes de consumo, mientras que el sequndo crea objetos
de uso...la accion en cambio\ es la actividad a través de la cual revelamos
nuestra tnicay singular identidadpor medio del discursoy lapalabra ante
los demas en el seno de una esferapublica asentada en lapluralidad Por la
acciénr)mostramos quienes somosy damos asi respuesta a la pregunta ;quien
eres iU’
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Desde estamirada la palabraesta entrelazadacon laaccion; lapiensa, ladescribe,
la explica y la concibe; de hecho muchas veces decimos que debemos pensar
antes de actuar; pensar: decir interiormente con palabras. Es imposible actuar
sin una conviccion que nos movilice, una creencia, hecha de argumentos, y los
argumentos estan hechos de ideas y estas a su vez por palabras.

La lectura entendida como experiencia, es un acontecimiento, es una lectura
escrita, donde se abreva las rupturas del relato, los espacios en blanco, o no
dicho, los olvidos, los detalles y las vacilaciones -del ser que esta leyendo-
atierule masa las contradicciones que a la coherencia. Se interesa nopor elqué
de la escritura, sinopor el como... cuando seproduce no es el valor expresivo
elque cuenta, sino el valor en tanto significante. .. esta experiencia no implica
pensar en términos de sujetos (como uno que codificay otro que descifra) sino
en términos de lugar, de vinculo transferencia™ de produccion significante. ..
en un espacioa la vez internoy externoallector. De esta experiencia no salimos
inmunes, toca nuestro cuerpo. (CossimiAlfredo. Pag. 97)

De este modo, la subjetividad enriquecida por la lectura se convierte en
intersubjetividad tras el reconocimiento del otro, y por el discurso y las ideas
puestas en accién; como un compromiso nos convertimos en sujetos sociales,
que a su vez van construyendo la lectura y la mentalidad de cada época y
lugar.

Las ideas e ideales del socialismo podrian ser un ejemplo de este proceso:

Los estudios de Vigotsky se dieron enmarcados dentro del pensamiento
de la naciente union soviética, sobre las fuertes teorias sociales de Engels y
Marx, por ello su insistencia en el cuidado de la formacion de los pequefios
en determinadas situaciones sociales. El sabia que el desarrollo implicaba una
fuerte dosis de socializacion, que dependia de la actitud, lenguaje e intervencion
de los adultos:

.aligualque las herramientas de trabajo cambian historicamente, también
las herramientas del pensamiento cambian historicamente, y asi como las
nuevas herramientas de trabajo dan lugar a nuevas estructuras sociales,
también las herramientas delpensamiento —€omo en nuestro caso la lectura-
provocan el nacimiento de nuevas estructuras mentales... para Vigotsky,
tanto las estructuras sociales como las mentales poseen raices historicas muy
definidas, y son productos especificos de ciertos niveles del desarrollo de las
herramientas.
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En la modernidad donde los discursos se han multiplicado, y tal parece que
la individualidad ha cobrado el alma de la mayoria de sujetos; la lectura se
convierte en un instrumento potencial de construccion de subjetividades e
intercambios humanos, por ello creemos que el desarrollo de la lectura como
herramienta del pensamiento reflexivo, critico y creativo es indispensable en
todas las esferas privadas y publicas.

Si la lectura es ese instrumento de construccidén subjetiva que nos lleva a
actuar en un momento determinado, podria a la vez actuar en una direccion
0 en otra, es decir, depende de lo que leamos, de las calidades y tipos de
experiencias que se fundan con las nuestras.

Ninguno que haya leido Las venas abiertas de América latina, de Eduardo
Galeano, fue el mismo a partir de entonces. De hecho fue un libro con el
que crecimos muchos en mi generacion; caso parecido ocurrié con las obras
de Camus, Kafka, Hesse, Sartre y otros autores contemporaneos, que eran
devorados por los jovenes hace veinte afios 0 mas. Y ellos no eran clasicos,
pero usaban sus lecturas previas y sus textos como herramientas para entender
y construir otros mundos. No existe literatura sin ideas o ideologia, los autores
buscan convencernos, y nosotros nos dejamos convencer, pues de antemano
estdbamos inquietos por las mismas ideas y preocupaciones, porque algo de
ellos ya estaba en nosotros, enganchados.

Luego, las imagenes, las ideas de estos textos se convierten en elementos de
comunicacion no so6lo con el autor sino de encuentro y reconocimiento con
otros que hayan leido lo mismo; se forma una especie de hermandad, de
aquellos que pensamos parecido, queremos cambios y encontramos al autor
que lo supo decir. Recordaran ustedes alguna vez oirse exclamar mientras leian
a uno de estos autores: -jclaro, yo ya lo decia! o jyo hubiera debido escribir
esto!

Un lector nunca es un ser pasivo, trabaja activamente en su interior, y no lo
hace s6lo el momento que lee, después continua reflexionando y recordando
todo, y es mas, lo lleva a lo largo de la vida hasta el momento oportuno en
que lo pueda usar.

Entonces qué leer, tiene que ver no solo con el gusto, el interés tematico,
sino més bien con el deseo de saber algo mas, de algo que ya nos interesaba.
Generalmente ese algo coincide con las caracteristicas de un momento del
desarrollo o un momento interno de vida. Alguien nos lo recomienda, alguien
a quien admiramos, como es el caso de muchos de los lectores que hemos
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entrevistado, a quienes los iniciaron en la lectura de autores como estos, (pues
los clasicos, eran obligadamente semi leidos en clase de literatura) personas

mayores, por lo general, compafieros, sacerdotes, bibliotecarios, siempre
alguien que era un referente admirado.

Muchos autores sostienen que los clasicos son libros que todos deberiamos
leer en algin momento, pero sucede que muchos momentos no coincidimos
en tiempos internos y, los clasicos no engancharon, sin embargo luego, tal
vez adultos, cuando los encontramos los leemos y releemos. Los clasicos de
la literatura universal son canones que nunca pierden vigencia por la calidad
de su lenguaje, aunque esté en desuso, la belleza de la expresion, y sobre todo

por la forma de abordar la condicion humana, que nos recuerda que siempre
es la misma.

Pero también podemos y debemos leer de todo, o de lo contrario ;como
forjamos el gusto y el criterio de seleccion?

Algo asi, como un ser omnivoro, desde tiras comicas hasta novela, pero
sobre todo poesia, desde literatura para nifios hasta literatura erdética, desde
los reconocidos clasicos hasta los pos modernos y minimalistas, desde los
premiados y recomendados Nobel hasta los desconocidos coterraneos... jde
todo!

La literatura es una sola, no tiene mapas, limites y fronteras, todas ellas son
imaginarias, es la vida en papel y tinta, es una sola como lo es el mundo. Lo
que nos debe preocupar es la calidad, la forma en que estan escritos los textos,
las ideas que se vierten en ellos, el manejo del lenguaje, la sutileza y agudeza de
las formas, no las generalizadas formulas y recomendaciones de ser mejor que
inundan el mercado de los libros, y se consumen como pan caliente. Hay una
diferencia grande entre un best seller, siper vendido por millones y un premio
Nobel, como Hans Cristian Andersen.

No existen recetas de listas de libros, hay un camino del lector que lo traza
cada uno. La emocién que media cuando son recomendados o son leidos
es lo que los transforma en deseables de leer, y si quien lo recomienda es
admirado, respetado y amado seguro su sugerencia sera aceptada. Muchos
jévenes iniciaron sus lecturas serias y comprometidas imitando a sus maestros
de adolescencia.

Sin embargo, nos atrevemos a decir, que aunque hay que leer de todo, siempre
hay que leer poesia. La poesia es completa, palabra, ritmo, musica; pequefa
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pero completa, encierra un potencial linglistico y metalingiistico que
promueve la imaginacion, es voz que toca el alma, es la pregunta permanente,
sin argumentos mayores, nos convence casi sin sentirlo, con ella no hay batalla,
nos gusta o no nos gusta, para ella el tiempo es oro, de una mirada, de un solo
destello muchas veces nos atrapa, la poesia es una joya de palabras.

Tu nombre llenara de marmol migarganta

Catalina Sojos (Fetiches)
Joseph Brodsky, esgrime este argumento a favor de la poesia:

El modo de desarrollar el buen gusto literario es leer poesia, (...) Pues,
siendo laforma suprema de locucion humana, lapoesia no solo es laforma
condensada, la mas concisa de comunicar la experiencia humana -ofrece
asimismo los més altos valores posibles en cualquier operacion lingiistica-
especialmente sobre papel Cuanta maspoesia lee uno, menos tolerante se
hace a cualquier tipo de verbosidad. ..

A medidaque uno incrementasus lecturas, pule su gusto, aumentasu capacidad
de locomocién, mejora sus argumentos, se sensibiliza ante las cosas que antes
no veia, muchas veces se resiente, se encoleriza, se entristece, se alegra, se vuelve
existencialista, también nos hacemos romanticos o escépticos; la lectura desata
todas las pasiones humanas, porque de seguro todas estan escritas de una u otra
manera. En fin, en cuanto a qué leer, podriamos extendemos indefinidamente
so6lo con recordar lo leido y lo que cada uno quisiera recomendar, que de
seguro no siempre es lo mismo, y si coincidimos tenemos algo que nos une al
otro definitivamente.

En cuanto a qué leer algunos autores nos dicen:

Herman Hesse, afirma quepara cada individuo existe una seleccion especial
de los libros que le son afines, queridosy valiosos..., Franz Kafka, proclama
que no debemosperder el tiempo con libros que no se nos claven en el corazon
como una hacha, resquebrajanglo lo que esta congelado en nuestro cerebroy en
nuestro espiritu... Jorge Luis Borges, recomienda que nadie se demore en un
libro que no cause una sensacion defelicidady conocimiento. Es irrelevante
Si su autor es consagrado, pues uno poco conocido puede proporcionamos
mas atractivos en cadapaginay ese eselque debe ser leido.
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Uno no eslo que espor lo que ha escrito, sinopor lo que ha leido.

Jorge Luis Borges.

Por qué leer
Un pasaporte para viajar por lavida

Al preguntarnos ;por qué leer?, responderiamos desde las voces y la posicion
politica asumida por pensadores latinoamericanos, en diferentes épocas sobre

la necesidad de educar al pueblo para “pensar” y para “vivir’, usando la
herramienta de la lectura.

El derecho a la educacién no puede darse sin el derecho a la lectura, pero
no a aquella lectura de la alfabetizacién primera, la de la decodificacion del
alfabeto, ni la lectura funcional que sirve para informarnos, sino a la buena
lectura, la lectura de la literatura, que encierra en sus multiples formas “todos”
los lenguajes del mundo; una lectura con sentidos que enriquezca y active las
mentes que a ella se acercan para beber, lectura que “forma” hombres libres,
con criterio, alteridad y deseo de desarrollarse personal y socialmente.

El desarrollo espiritual esta ligado a las posibilidades del ser. Como sabemos,
todo ser humano tiene derechos universales inalienables, y también tiene
deberes, como dice Graham Greene:

Serhumano estambién un deber... Escurioso este uso deladjetivo §umano~
que convierte en objetivo lo que diriamos es inevitable punto de partida.

Nacemos humanos pero eso no basta, tenemos también que llegar a serlo.
(Savater, Femando).

En nuestros tiempos, cuando se suponen superadas todas las esclavitudes,
en cuanto a esclavitud fisica, el hombre moderno se halla preso de sus
producciones, como diria Alvin Toffler, en el Shock del futuro, y ahora
su espiritu estd esclavo de la incertidumbre, la individualidad extrema, los
extremos de riqueza y pobreza y soledad. El hombre moderno es esclavo del
tener y tiene miedo de la libertad de ser; de ser para si mismo y los otros.

Una vez mas, loshombres desafiadospor la dramaticidad de la hora actual se
proponen a si mismos comoproblema... elproblema de la humanizacion...
la luchapor la des-alienacion... la cualesposibleporque la deshumanizacion
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s ¢l resultado de un orden injusto que genera la violenciay el ser menos.
(Freire, Paulo).

Cuando la gente se deja llevar, deja de pensar, se aliena, se deshumaniza y
como diria P. Freire, este fenomeno se adviene como esclavitud mental,
como el ser, hacer y tener para y por los otros; en nuestro caso de paises
pobres, convertidos en el engranaje pequefio de aquella perfecta maquinaria
(que es el sistema socio-econémico en que vivimos) que gira a gran velocidad,
desgastando nuestra gente y riquezas para que la rueda grande pueda subsistir,
determina el desgaste de las piezas mas pequeiias. Tal es laimagen del “mundo”
al que devenimos como sujetos. Este (mundo) es el medio social, y todo lo
que ha producido, ahoray siempre, lo que vive y sus memorias, entre el “ser
personay el ser social” estudiados por G. Mead, se da esa retroalimentacién,
que va del individuo a la colectividad y viceversa, por el camino de la cultura
0 “lo cultural”.

Estos conceptos son intuidos mucho antes por Simén Rodriguez, maestro del
libertador Simén Bolivar, cuando dice:

Otrasjuerzas que las que empleamospara emancipamos debemos emplear
para liberamos... las de la razén. Somos independientes, pero no libres,
duerios del suefio, pero no de nosotros mismos... surgio asila problematica
de la emancipacion mental como una ‘Segunda independencia”de la mano
de la educacion (Paladines Escudero, Carlos).

Nosotros diremos de una “buena educacién”, pues en la mayoria de las
veces la educacion ha estado al servicio del fortalecimiento del sistema; una
educacién para el servilismo, una educacion que promueve la competitividad,
la productividad, cerrando el circulo de dominacion mental en la inercia e
indiferencia al producir solo mano de obra para el sistema, seres consumidores
consumidos por sus productos.

¢Acaso es necesario, nos preguntamos, emanciparnos de la educacion, de “esa
educacion”, una vez adquirida la destreza de leer?, ;Cémo no perdemos en
el proceso, siendo que este se da cuando los pequefios son mas vulnerables?,
¢Como mantener la actitud critica, la curiosidad y la sensibilidad de los nifios
a pesar de la educacion institucionalizada? Nadie podria negar la agudeza
y precision de muchas de las preguntas de los nifios, hasta que respuestas
demasiado simples matan su inquietud.
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Si todos tenemos derecho a la educacién y por ende a la lectura constructiva,
se supone que el proceso nos llevaria a la humanizacion y a la libertad.

Laplena libertad existe solo cuando el individuo piensa, sientey decidepor
Si mismo, con un espiritu critico... entonces es un caracter revolucionario
profundamente humanista, en elsentido en quepara él nada humano le es
ajeno. (Fromm, Erick. La condicién delhombre actual. Pag. 67,76).

Harold Bloom, cuando nos habla de que la lectura nos lleva a desarrollar la
alteridad, en su libro COMOY por qué leer, también nos dice que la invencion

y el disfrute literario son alteridad, conocimiento del Otro, principio de
humanizacién.

El desarrollo de la alteridad es el camino hacia la humanizacién, una alteridad-
espejo, imagen de cada ser visto a si mismo en los otros, a través de las lecturas
de libros que se prolongan hacia la lectura de la realidad que vive. Realidad a la
que tiene que dotar de sentido para vivirla. Sentido, curiosa palabra que viene
del Mhaber sentido” muchas veces antes lo leido. Es esta capacidad de recordar
con un sentido critico lo que nos caracteriza como humanos.

La alfabetizacion no es un juego de palabras, sino la conciencia reflexiva
de la cultura, la reconstruccion critica del mundo humano, la apertura de
nuevos caminos, elproyecto historico de un mundo comun, el coraje de decir
supalabra... aprender a leer, esaprender a decir supalabra. Y lapalabra
humana imita a lapalabra divina. Es creadora... Lapalabra se entiende
aguicomopalabray accion... palabra que dicey transforma el mundo.

Freire insiste permanentemente en la Pedagogia del oprimido y en otros
textos, sobre esta importancia de considerar a la alfabetizacién no solo como
un instrumento de decodificacion e informacion, sino como el inicio de la
construccion de un hombre librey consciente de la realidad, consciente ademas
de la posibilidad de transformarla, de cambiar el servilismo, la mendicidad por
trabajo liberador, convirtiendo a los hombres en el potencial social de sus
pueblos.

La lecturacomo valor comun o potencial social que construye sujetos actuantes,
dignos, creativos y trabajadores en un instrumento de progreso mayor que la
tecnologia, ;de qué nos sirve la modernidad si no la entendemos ni somos
parte de ella, si no la hemos producido desde el pensamiento?
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La literatura tiene la capacidad de provocar multiples sensaciones, sentimientos
y argumentos para re-crear la vida, y ademas, como dice Michelle Petit,
puede ayudarnos a definirlos, con las palabras apropiadas y darle sentido a
lo que nos pasa mirandonos en el espejo blanco y negro de los libros y los
textos. Conociendo a otros, nos conocemos, y la lectura es un maravilloso
instrumento para ello.

El concepto de capital social, ha sido retomado y modificado hacia el de
“potencial social”, trasladando su intencién de un marco econémico a
uno social, y el desarrollo del potencial social da sentido al desarrollo de
potencialidades del individuo, lo cual consideramos importante. Esta confianza
basica nace con nosotros, pero no crece paralelamente. Es la confianza en lo
que podemos hacer, lo que nos dice en el interior de lo que somos capaces
(autoconfianza), y a la vez nos permite el reconocimiento de los “otros”,
diferentes en sus capacidades, que nos complementan, mas no solo sirven
de oposicién competitiva, fomentada por el marcado individualismo que ha
traido consigo el sistema econdmico, siendo a lavez anuladora del principio de
colaboracién. Esta autoconfianza anula el egoismo, que como diria Fromm, se
encuentra arraigado justamente en esa aversion hacia si mismo.

Sélo la confianza en si, expresada en el poder decir, que activa la lectura,
genera el acercamiento y la accién al mundo, en palabras de E. Fromm:

Hay tan solo una solucion creadora posible que pueda fundamentar las
relaciones delhombre individualizadoy elmundo: su solidaridadactiva con
todos los hombres...

Este principio tan retomado en muchosespaciospublicos, el de laautoconfianza,
es capital para la formacion de sujetos sociales, si no basta ver lo que pueden
hacer 11 jugadores en una cancha de futbol, llevando las mismas camisetas y
actuando como pais. Lastima que este bien colectivo dure poco —eomo dicen
por alli, la alegria del pobre dura poco- pues los idolos nacionales tienen una
vida profesional corta, no hay discurso o ideologia que los proyecte, y si fuera
poco la mayoriade ellos se cambian de camiseta en poco tiempo o se convierten
en nuevos millonarios, proyectando con mas fuerza el sistema sobre los que los
ha puesto en ese lugar. Al tocar el tema creo que es muy decidora la fiase de
Simon Rodriguez al respecto:

Querer perfeccionar a un hombre quitandole el amor propio, es querer
blanquear a un negro rasFandoIe elpellejo: mas valdria desollarlo de una
vez. Elamorpropio no cultivado desemboca en el egoismo. ..
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Tomar con seriedad esta vision de la importancia de la lectura significa adaptar
los procesos educativos al medio, a su ambiente natural, a sus costumbres,
dialectos y discursos. Promover el desarrollo de ese medio, es un atropello,
entender “lo cultural” es la esencia del “habitat” y el “habitus” como diria
Bourdieu, que genera los contenidos de aprendizaje y supone el sustrato del

desarrollo de potenciales culturales, biologicos e intelectuales que pretendemos
cultivar.

E I habitus es un mecanismo estructurante que opera dentro de los agentes. .
producto de la interiorizacion de una multiplicidad de estructuras
externas... en su calidad de colectivo individualizado... como concepto esta
emparentado con la ‘intencién en accion ” de Searle o con la “Bstructura
profunda”de Chomsky... elhabitus es un operador de la racionalidad pero
de una racionalidadpractica. (Bourdieu,Pierre)

Este habitusesel que debemos teneren cuentaparapartir hacialatareade mediar
en lectura. Argumentar contra algunas practicas de lectura no convenientes
puede ser muy dificil, pues las creencias culturales estan fuera del individuo y
fueron proyectadas desde su infancia. Develar los elementos comunes erréneos
con respecto a la lectura, o como diria Silvia Castrillon, descubrir los lugares
comunes sobre la lectura, aquellos estereotipos que la aniquilan en los jévenes
aun antes de nacer: eso de la lectura como distrae, cuando en realidad es un
placer; como algo simple, cuando es un arduo “trabajo” del inconsciente; de
que se inicia con actividades ludicas, cuando veremos que los buenos lectores
se gestaron junto a libros de verdad, pues como nos dice la fundadora de
Fundalectura en Colombia: “los libros no necesitan animacién pues no estan
muertos y los mejores promotores de lectura son los buenos libros”, pero ellos
necesitan una voz que los haga tangibles, aprensibles, y es la voz del lector, el
lector silencioso, para si mismo y el lector-actor en voz alta que la materializa
para otros.

En la tarea de construir un enfoque para el trabajo de la promocion lectora, no
podemos dejar de concebir la tarea como una accién, que parte de un deseo
consciente, que tiene una finalidad, como una tarea de progresiones ciclicas
donde el desarrollo ontologico de cada lector se expande en su accionar como
ciudadano; un lector no es un ser solitario, mas bien es un ser solidario, una
gota que se reconoce en la superficie del agua y que al tocarla produce ondas
expansoras, en otras palabras no podemos abordar el tema de la lectura sin
tener suficientes argumentos que conviertan esta tarea en una conviccion, lo
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cual se da sélo con el acto continuo de leer nosotros, leer con otros; como una
posicion politica que nos lleva a tomar conciencia de la realidad.

En las palabras de Fernando Cruz Kronfly:

Precipitarse en la lectura agonica, derivada del compromiso a cualquier
precioy con todas las consecuencias que la lectura traiga consigo. Compromiso
que no solo es intelectual sinofinalmente éticoy existencial

Compromiso ontoldgico-socioldgico y teoldgico, que nos humaniza. Asi, la
buena lectura, la lectura activa, la lectura agonica, la lectura que implica un
trabajo interior, esa lectura se da como un “continum” que se proyecta en
el accionar de la gente, en el querer actuar, en el trabajo y en el discurso;
es en definitiva un solo acto el de leer, leerse y leer a otros y actuar sobre la
realidad... Para ello leemos mas.

Sabemos el poder que tienen las palabras, por ello muchos dictadores se
han dedicado a destruir los libros y las ideas que encierran, o las rebeliones
que engendran en sus lectores. El libro y la lectura han sido considerados
muchas veces peligrosos para las dictaduras, por eso exilian y desaparecen a
los escritores y a sus herederos, los lectores; también se queman libros, se los
esconden, se los cuestiona, se los prohiben; incluso en nuestra época racional
se los combate con otros libros poco fiablesy muy promocionados, como es el
caso de los libros que niegan el holocausto.

Si ustedes recuerdan, Eugenio Espejo es conocido precisamente como el
precursor de la independencia del Ecuador y de Ameérica, por sus escritos
y textos emancipadores, alertadores de la conciencia dormida de sus
contemporaneos; nunca tomo6 armas, pero su voz amalgamada en la huella
escrita, lo consiguio.

..Masjoh qué ignominia sera la vuestra, si conocida la enfermedad, dejais
quesu rigorpierda lasfuerzas, se enervey perezca la triste Patrial...

Eugenio Espejo
El nuevo Luciano de Quito (1779)
(BOJORQUE PAZMINO, Miriam Eliana. Lecturay procesos culturales,

pp. 110-143)
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10.5.LA LECTURA COMO FUNDAMENTO DE DESARROLLO
HUMANO

Galo GuerreroJiménez
1. El acto de leer

Pareceria que a menor lectura, la amenaza sobre el género humano es
contundente. La lectura se sigue practicando pero no como hecho de vida, sino
como una actividad ocasional, de segundo grado. Los politicos, los maestros,
los estudiantes y los profesionales universitarios en general han expulsado al
libro como hecho prioritario de vida. Para esta gente, la vida entera deberia
estar revestida de la cultura del libro en virtud de la realizacion culminante
que para la profesion y para un desarrollo humano integral implica la posicion
de ser una persona leida o de libros.

Desde luego que no se trata de leer por leer, al estilo de los cAnones impuestos
por el sistema educativo formal, o de leer para matar el tiempo. La lectura
debe ser tomada como un acto vital. Pensemos que la existencia misma tiene
su esencia de ser en el acto de leer. Enrique Rodriguez Pérez sostiene que
“leer es despejar la existencia en un horizonte simbdlico”, porque -a decir del
mismo autor- “no solo se lee un libro; se lee el libro de lo real”. Es decir, se lee
la vida, se lee el mundo, se lee uno mismo. La palabra escrita lo invade todo:
lo real, lo efimero, los suefos, las realizaciones, las frustraciones, la ficcion,
en fin, como dice Edmond Jabés: “El mundo existe porque el libro existe”.
Quien lee aprende a vivir y quien sabe vivir a plenitud es porque sabe leer. El
sentido del ser humano se enaltece, crece, se ameniza, se hace realidad gracias
al acto de leer.

La lectura es producto de la creatividad del lenguaje que a través del signo
escrito se refleja el que escribe y el que lee. La escritura convertida en arte
es como un espejo —a decir de Jorge Luis Borges- que nos revela nuestra
propia cara. A través del ejercicio de la interpretacion lectora podemos sentir,
comprender y hablar de las diversas experiencias que del mundo genera el
texto escrito. Entonces, no sélo el escritor es creador, lo es también el lector.
Todo lector, en este orden, debe asumir una actitud creadora, sobre todo
porque ninguna lectura a primera vista es verdadera dado el sentido de
pluralidad que es evidente en el texto. Desde una actitud creadora, el lector es
un interpretador, un descifrador de la escritura; en su accionar esta percibir lo
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oculto, evocar la no presencia, elevarse intelectual y espiritualmente, salirse de
lo real para adentrarse en la fugacidad de lo efimero.

La persona entera, con toda su escala de valores (pero también con sus
debilidades, sus complejos, sus temores, sus tensiones, sus pasiones, Ssus
preocupaciones, sussimpatias, sus odios, sus envidias, sus vicios, sus esperanzas,
su trascendencia, etc.) despliega todo su ser en el acto de leer hasta lograr
encumbrarse a lo mas alto de su transparencia humana. En este sentido, el
lector deconstruye el texto, como si se tratase de un relojero que desarma,
pieza tras pieza, el complejo mecanismo que el reloj tiene hasta que vuelva a
funcionar gracias al conocimiento y habilidad que su relojero tiene. El texto,
como si se tratase de un reloj, se deconstruye, es decir se desarma pieza por
pieza, dada la apertura de horizontes y de sentidos multiples que a través de la
interpretacion el lector ejerce gracias al macrocosmos que de su libertad hace
uso en cada linea que lee, hasta que, deconstruido el texto, pueda a plenitud
extraer el potencial de su riqueza que, a veces mas, a veces menos, siempre
tiene.

2. Textoy lector

Profunda, analitica, reflexiva y subversiva es la manera de percibir el mundo
a través de la lectura. La amistad del texto con el lector es de una profunda
transparencia que trasciende en componentes de fidelidad, de vinculacion, de
compromiso y de lealtad para apropiarse y participar mutuamente -textoy
lector- de la decodificacién que la lectura entrafia en clave de interpretacion,
de ensofiacién, de actitud magica, de certeza, de incertidumbre y de esfuerzo
“humano-cerebral” que en cada linea el texto exige.

Cada texto exige ser oido, lo Ilama al lector con urgencia para dar de si
todo lo que tiene y lo que de él se puede extraer, porque siempre habra algo
significativo mas alla de los renglones del texto e incluso de las posibilidades y
limitaciones de cada lector.

Cada lector queda marcado por la sudoracidén del texto, por esa atraccion
invisible que genera emociones especiales en cada lector. El alma del texto,
su esencia se adhiere al lector hasta que quede impregnado todo su ser de
la multiplicidad de formas maravillosas, a veces terribles, que el texto tiene
para narrar sus verdades, su sabiduria, sus penas, sus dolores que de la vida
cotidiana recoge para enriquecerla.
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La lectura construye pero también destruye, es magia pero también es riesgo,
es anuncio pero también es silencio, es perennidad pero también fugacidad, es
memoriay es olvido. Todas estas variaciones formales de gracia, de libertad, de
democratizacion y de autonomia lectoras vibran en cada experiencia humana
de conformidad con los contenidos del texto y segun sean las posibilidades

recreativas, gratificantesy de goce estético que el lector descubre en el subtexto
del texto.

Desde cualquiera de los nuevos medios audiovisuales, la lecturaes el medio mas
eficaz, el mas idéneo, el mas humano no s6lo para crecer como personas, sino
para ser mas libres. En este orden, la lectura es quiza el paso mas trascendental
de nuestra educacion, incluso superior a toda la educacion formal que la
sociedad monta justamente a partir de la lectura.

Desde la lectura hacemos nuestra la realidad. El valor de las palabras nos llevan
a encontrar en los libros las respuestas que necesitamos -como dice Marina
Colasanti- para fortalecernos frente a la vida.

Y es que, la lectura, en ese dialogo abierto con el libro, siempre nos conducira
al placer y al conocimiento, al deleite para los sentidos y para el espiritu, a
la promocion de una cultura y de un pasatiempo agradable y util. O, como
sostiene Alison Lurie, a propdésito de Peter Pan, a un manifiesto en pro de los
derechos de la imaginacion y en contra de la irracionalidad.

3. Lecturay valores éticos

De buenas a primeras me permito afirmar que la falta de lecturas selectas
incide directamente en la indiferencia con que se asume la vida a través de
valores éticos y personales. No podemos poner en duda que la lectura lleva
implicito un caracter formativo, antes que de mera instruccion.

La lecturano sélo receptadatos: en primera instanciase tratade una informacion
que hay que procesarla para que, en segunda instancia, se convierta en materia
de conocimiento; luego si, desde ese conocimiento, en una tercera instancia,
la lectura nos lleva a un comportamiento que debe ser de placer, para que
desde esa actitud se desarrolle ese proceso creativo-activo-formador que es el
que garantiza la generacion de juicios de valor que tanta falta nos hacen para
proyectar en los demas, en la vida misma, nuestra mas excelsa especificidad
humana.
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Con la lectura nos volvemos mas comprometidos con la vida; a partir de ella
aprendemos a crecer, a construirnos y a descubrirnos como sujetos creadores Y
co-creadores de ambitos en los que la convivenciay la toma de decisiones nos
permitan el robustecimiento de nuestro ser personal.

La incidenciaen la formacion de la personalidad humana se da cuando no sélo
me quedo en la conducta de aprender sino que del aprender paso al “aprender
a aprender”; es decir, no s6lo que leo para memorizar sino para comprender;
no sélo que incorporo informacion sino que aprendo a discriminarla para
tener una vision de conjunto penetrante y autbnoma.

La lectura nos da un vigor especial porque nos pone ante nuestra vista, ante
nuestra inteligencia y ante el corazon perfiles auténticos de vida de lo que
esta sucediendo, de manera que, por su contundencia expresiva, esos hechos
textuales no sélo que se convienen en un medio de conocimiento y de
comunicacion, sino fundamentalmente en vehiculos de co-creatividad, porque
el lector asume unos modos de saber pensar, de saber hacer y de actitudes
que incluyen normas y valores, dado que -segun Alfonso Lopez Quintés-
esas normas y valores se desprenden de la exigencia del conocimiento de las
realidades mas relevantes.

Por lo tanto, el conocimiento que del acto de leer se desprende, debe,
irremediable y moralmente, ir unido a la accion creativa y al amor como la
mas alta expresion de compenetracion humana que el hombre —var6n y mujer-
tiene para formarse y prepararse adecuadamente como ser humano.

Que la lectura, de otra parte, o concomitante con lo antes dicho, nos ensefie
a saber quien es uno mismo como persona y sobre todo llegar a serlo, es
un valor implicito de por si profundamente formativo, dado que cuando se
adquiere conciencia de si, es decir de uno mismo, se desarrolla el juicio y el
sentimiento moral, basicos para la conformacion de &mbitos de convivencia en
los que aprender a comportarse connota valoraciones éticas que nos ensefian a
convivir, y sobre todo a ser personas como parte esencial de nuestro quehacer
humano.

4. Leerparaaprender a leer
En la educacion escolarizada en general muy poco se aprende a leer en cuanto

la lectura se la sienta como un goce estético, sencillamente porque se ha
convertido mas en un objeto de evaluacidon que de ensefianza.
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Si se quiere aprender a leer bien, se lo hara desde la no restriccion y desde la
ausencia de la evaluacion en cuanto medicion o sancion. Se aprende a leer
leyendo en la mas absoluta libertad. No son las normas ni las recetas las que
nos ensefan a leer. La necesidad de leer se la llena leyendo. No hay férmulas
magicas que nos ensefien a leer si no es leyendo.

Desde luego que las lecturas programadas que se aprenden en la escuela deben
servirnos para un contacto permanente con lavida social. Y desde ese angulo se
aprende equivocandose, deletreando, atrancandose, gozando, teniendo rabia,
etc., pero sobre todo a partir de los conocimientos previos que el alumno tiene
y, como sefiala lalingliista colombiana Gloria Rincon Bonilla, “hasta haciendo
intertextualidad con conceptos abordados en otras areas.” Aqui, el papel del
profesor como mediador es importante pero en la medida en que el lector no
dependa exclusivamente de la interpretacion del maestro. Es necesario que el
mediador aprenda a confiar en las posibilidades de interpretacién del nifio o
joven lector, por equivocadas que éstas sean. Poco a poco, a mayor libertad en
la interpretacidn, el lector aprenderé a ser responsable de la construccion para
interpretar y hacer inferencias de diferente indole. Por eso, a mayor lectura,
maéas posibilidades de autonomia y de bldsqueda de caminos para validar las
concepciones tedricas textuales y de hechos de vida.

Aprender desde la lectura es aprender a vivir desde una significacién intensa
que le abrira campos insospechados de posibilidades para realizarse personal,
social y profesionalmente. Son espacios de privilegio porque a través del
esfuerzo lector se constituyen en encuentros de salvacion, de compromiso y
de una enorme responsabilidad formativa dada la via de unién que el lector
establece con lo cognitivo, con lo emotivo, con la necesidad de identidad y
con lavida misma en cuanto el lector tiene la enorme posibilidad de aprender
a escoger lo que le sirve y no le sirve de la realidad.

Si leo para aprender a leer estoy también aprendiendo a humanizarme, es
decir, estoy aprendiendo a significar el ser, la vida, el prdjimo, el Absoluto,
la supervivencia, la trascendencia. En fin, leyendo se abren las puertas de
la fantasia pero también de la realidad. Como dice Mary Edith Murillo
Ferndndez: “Basta con escoger el libro que nos hechizara, abrirlo y leerlo, no
es mas, el resto... es aventura.”

Asi es, no es mas que leer y leer hasta lograr que la destreza de la lectura se

vuelva necesaria para el manejo de la informacion, del conocimiento y ante
todo como una actividad humana que propicie el desarrollo de como aprendo,
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qué aprendo y de qué manera fomento el desarrollo del pensamiento creativo,
critico, humanistico eindependiente, de maneraque no s6lo me veacompetente
para adentrarme en el vasto mundo del conocimiento y de las habilidades
para navegar en el océano de la informacion, sino, fundamentalmente, que
aprenda a ilusionarme, a tener suefios e ideales y proyectos de vida que me
hagan ver que el horizonte de la vida es tan bueno y saludable que me siento
con la suficiente capacidad para aprender de lavida, porque leyendo soy capaz
de aprender a realizarme como ser humano toda la vida.

5. Lalectura, relacién de encuentro

La lectura es luz porque nos ensefia a pensar, a razonary a comportamos para
la toma de decisiones, dado el caracter formativo y de creatividad que, por lo
regular, respira con frecuencia el buen lector.

La lectura incide en la formacion de la personalidad humana, dado que el
lector no sélo se instruye sino que se educa a través de procesos que le permiten
prever, orientar e iluminar su vida. A la luz de la lectura todas las actividades
cotidianas adquieren un alto valor; pues, las concepciones tedricas lectoras no
solo se quedan en conceptos sino en pautas y procedimientos que lo llevan
al ser humano a asumir normas y valores que lo inducen a la adquisicion de
modos 0 maneras para saber hacer, y sobre todo para analizar criticamente
el mundo y poder compenetrarse de €l a través de sus mas hondos valores
humanisticos.

La vinculacién con el texto nos exige una relacion de encuentro, es decir de
un conocimiento cabal de las realidades mas relevantes. £1 lector sabe que el
conocimiento que se adquiere esalgo muy elevado; no es una merainformacion
que se recibe como si se tratase de cualquier cosa. La relacién de encuentro
se activa cuando ese conocimiento va unido -como sefiala Alfonso Lopez
Quintas- a la accion creativa y al amor. Si no se vive creativamente resulta
dificil aprender a pensar adecuadamente. La lectura nos proyecta a pensar con
rigor pero desde una actitud de vida creativa por parte del lector. Es decir, hay
una relacion de encuentro cuando en el lector se ha fomentado una actitud
penetrante en cuanto enriquece su vida ordinaria de manera abarcadora, con
horizontes e ideales que favorezcan su madurez personal; pues, la fecundidad
personal, por el compromiso que el lector adquiere para compenetrarse en
tareas ilusionantesy de sentido en todas sus acciones, es lo que confiere validez
a la accion de leer.
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La lectura debe llevarnos, necesariamente, a una experiencia de éxtasis, es
decir, a extraer la maxima fecundidad de vida para el desarrollo de su ser
personal y para un compromiso activo en la educacién de la virtud, puesto que
a través de ella se desencadenan procesos de vigor, de fuerza, de voluntad, de
animo y de bondad para perfeccionar la capacidad de discernimiento y poder
responder ante el mundo con un alto sentido ético.

La relacién de encuentro, entonces, va a la par con todo el conjunto de valores,
con el sentir ético, con el sentido de iniciativay de creatividad y con la necesidad
de crecer de forma reflexiva, critica y altamente autbnoma para pensar con
rigor, de manera que la fundaciéon de vinculos de vida nos proyecte a pensar
que interiormente somos libres para actuar y crear ambitos de convivencia que
contribuyan a la regulacion de nuestra conciencia, de manera que aprendamos
a encontrarle sentido a la vida, es decir a lo que hacemos cotidianamente.

En este orden, no hay homenaje mas sentido de proyeccién humana que a
través de la lectura, el mejor encuentro de relacion sea el de haber aprendido a
decidir, de manera que, como dijo M. Buber, toda vida verdadera se convierta
en un encuentro.

6. El proceso formativo de la lectura

Vivir sin leer sabiendo leer reviste especial gravedad porque se deteriora el
nivel intelectual y de desarrollo humano al que toda persona esta llamada a
ejercer hasta adquirir a través de valores superiores el logro de nuestras mejores
expresiones de vida.

Si como seres humanos somos la Unica especie que tiene el privilegio de saber
que podemos crecer y que tenemos que saber hacerlo bien, porque es un
ideal de vida que nos sirve no s6lo para vivir sino para saber vivir, es l6gico
pensar que no podemos darnos el lujo de malograr nuestra vida en aspectos
y circunstancias que nos deterioran. La lectura, en este sentido, es un vinculo
de creatividad, de encuentro, porque crea ambitos de vida muy hondos y
fecundos que nos ayudan a configurar nuestra vida de manera plena.

A través de la lectura es posible la creacion de diversas formas de encuentro.
La novedad de un texto esta en la expresion de realidades nuevas, novedosas y
originarias que nos sorprenden por la riqueza de vida creativa y de formacién
humana que es posible detectar y asumir también creativamente.
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La lectura enamora, atrae, fascina e inspira si uno como lector crea espacios
de encuentro apropiados que se convierten en fuente de luz para vivir
creativamente desde lo mas valioso, de manera que cada lectura, cada parrafo,
cada idea, nos otorgue un sentido pleno, es decir promocionante en cuanto
transmisién de formacion humana.

La lectura proporciona siempre nuevos modos de sentir. El texto no es un
mero objeto: el lector sabe que en cada pasaje encontrara una vertiente de
la realidad o de su realidad. M4s concretamente, la lectura es un campo de
iluminacion; en el texto se descubren hechos, acontecimientos, significados, y
sobre todo el sentido de las cosas que es el que al lector le lleva a configurar la
vida humana desde diversas vertientes.

Captar la vinculacion de la palabra del texto con las realidades de vida dentro
de una relacion de encuentro, es sacarle pleno partido a cada realidad textual.
Desde una actitud de apertura el lector se pone a disposicion de esa fuente de
energia que el texto emite no s6lo por el conocimiento, la belleza y el orden
que posee, sino por la experiencia de éxtasis a la que nos transporta, puesto
que nos saca de si para elevarnos a categorias de vida mucho mas valiosas y de
satisfaccidon personal. Claro que a través de la creacién imaginadora, el lector
no mira por fuera las ideas del texto; se trata de una mirada penetrante, por
dentro, de manera que se pueda vivir un auténtico proceso de realizacion de
esa realidad. No es la mera informacion la que penetra en el lector, sino la
capacidad que éste tiene para recrear y pasar por la inteligencia y el corazén
esas diversas realidades que a mediano o a largo plazo configuraran un cambio
interior porque ese buen lector tendra un nuevo estilo para concebir el mundo
y la vida.

Por lo tanto, el lector siempre albergard en su mundo interior una forma
especial de organizacion para enriquecer su vida en la medida en que sabe
crear vinculos de relacion con el texto. Cuanta mayor es la relacion, el alma
humana vive con mas intensidad por la sencilla razén de que el arte de la
lectura se hace mas viviente, puesto que se llega a crear no meras conmociones
subjetivas sino auténticos &mbitos de vibracion humana, dado que permiten
revalorizar el conocimiento, la emotividad y el sentimiento. Pues, si el lector
percibe en forma nitida esta realidad, entonces si, es cierto que la lectura
promueve procesos formativos auténticamente humanos.

Blgg :
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7. El texto es un ser vivo

La lectura es una habilidad cognitiva que no exige aparentemente mayor
esfuerzo si se la ha incorporado como un placer personal.

Cognicién, arte, individualidad y colectividad son realidades lectoras que
hacen posible que el texto pase a ser un ser vivo. El texto en manos del
lector le brindard -dependiendo del tipo de texto- sabiduria, comprension,
reflexion, emocion, andlisis, regocijo, imaginacién, ensofiacion y sentimientos
inesperados que muchas veces llevan al lector a lo inaudito. En fin, se lee por
tantas y tantas razones que a veces lo unico que le basta al lector es saborear
la belleza del lenguaje. Roland Barthes nos dice que leer es mordisquear,

Nietzsche habla de digerir y José Morais de una lectura para sofiar y para
aprender a sofar.

Ahora bien, por mas que se conciba a la lectura como un placer personal, no
deja de ser un hecho social, a decir de José Morais, puesto que cuando se lee,
de alguna manera se comparte: el hecho personal se vuelve publico. La lectura,
aunque sea s6lo como placer, es un medio para adquirir informacion, por lo
tanto forma parte de un acto social.

Y como no todas las individualidades lectoras son las mismas, porque no
todos leemos de la misma manera, entonces estamos frente a un hecho social.
El texto arrinconado, puesto en un lugar determinado de la casa, estd como
al acecho, esperando que el lector lo tome para que con sus manos, con el
cerebroy con el corazén se encargue de “resucitarlo”, de sacarlo del abandono
y hasta del empolvamiento. Basta con toparlo y éste empieza a recobrar la
vida. De objeto inerte pasa a tener vida en abundancia. Y lo bueno es que
tiene diferentes tipos de vida porque se manifiesta de conformidad con las
condiciones lectoras de su “resucitador”.

En manos del lector el texto -ya vivo- se hace querer o rechazar, se puede
sentir su atraccion a medias o por completo. Para José Mordis, en su articulo
“El desafio de la lectura”, tiene al respecto una interesante reflexion: “Hay
lecturas respetuosas, analiticas, lecturas para oir las palabrasy las frases, lecturas
para reescribir, imaginar, sofiar, lecturas narcisistas en las que uno se busca,
lecturas magicas en las que se materializan seres y sentimientos inesperados
que saltan ante nuestros ojos”, frente a un texto que, por aparentemente inutil
que sea, tiene toda una calidad de vida por delante, con mayor razon si el
lector es un “brillante actor”. Por la misma naturaleza de ente vivo que es
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el texto, no puede haber lectura meramente receptiva: el lector es actor o
simplemente no es lector. £1 texto siempre llama la atencidn al lector, el cual
debe ponerse “las pilas”, sobre todo si descubre que el texto palpita, clama,
suda, respira, interpela, anima, habla, grita, calla, asombra, canta, deleita,
cuenta, informa...

Esta es la realidad del texto: objeto-vida, que penosamente, a veces, cae
en manos de lectores agonicos que matan la calidad de vida del texto. Por
desgracia este tipo de lectores no lectores abunda en todas partes, de manera
especial en la educacién formal, aunque parezca contradictorio decirlo. Y en
esta maltrecha situacion esta aquel que dice no leer porque no tiene libros,
otro que sostiene que no tiene tiempo, otro que no lee porque no le gusta leer,
y otro que aparentemente no tiene la culpa, porque nadie le ensefio a leer en el
amplio sentido de la palabra. Pareceria que en estos casos no hubo el mediador
social adecuado para que le dé vida al texto (y al lector) que siempre estara
esperandonos, como un ser querido, con los brazosy el corazon abiertos para
compartir con él.

8. Leer paraser mas

Sin perder nuestra esencia personal, leyendo se es de otro modo, se es mejor,
se es mas. Leyendo somos alguien en el mundo: podemos influir mejor en
él. Cada libro, cada escrito, de una o de otra manera, se adentra en la vida
del lector. Nuestro ser se transforma; pues, son cantidad de mundos y de
posibilidades humanas que los libros nos regalan. Mediata o inmediatamente
la realidad humana se ve afectada por la realidad de los libros.

Son tantas y tantas las ideas, unas mas llcidas que otras, que acerca de la
realidad y de la imaginacion impactan al lector hasta lograr enriquecerlo,
igual que de enriquecido esta el libro. Sobre todo los libros de la literatura en
cualesquiera de sus géneros son los que mas nos ensefian a ver la vida de un
modo distinto, ante todo a tratar de descubrirla y como vivirla, o al menos
como interpretarla, como enfrentarla de manera mas humana.

Como sostiene Camila Henriquez Urefia: “Se leen obras literarias para adquirir
de ellas cierta experiencia, para satisfacer en parte ese anhelo de algo mas que
sienten todos los seres humanos”. Es evidente que la literatura, como ninguna
otra disciplina, esta cargada de significados. Ese peculiar modo de realidad
que tiene para presentarse ante el lector a través de sus personajes literarios
coherentemente recreados por el escritor, nos llevaa que nos sensibilicemos, a
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gue modifiguemos nuestra conducta, a que nos recreemos, a que nos hagamos
una idea de su valor estético, de su valor cultural y de su valor ideoldgico.
Sicoldgicamente y de manera intima tenemos la gran oportunidad de dialogar
con cada personaje literario, de suerte que su recuerdo y su influencia nos
puede acompafar a lo largo de la vida.

Desde luego que si no hay una adecuada lectura, ni siquiera es posible
formarnos para un correcto ejercicio de la libertad. Al respecto, valga la
oportuna apreciacion de Pedro Lain Entralgo: “La libertad es una de las mas
esenciales notas constitutivas de la realidad humana; pero el efectivo ejercicio
de ella requiere conquista y aprendizaje, porque sdlo es libre de hecho quien
ha sabido conquistar la realizacion del libre albedrio y ha aprendido luego a
usarlo para la personal edificacién de su vida.”

En este orden, y no s6lo para la literatura, sino para cualquier otra disciplina,
sino ha sido posible adentrarse en el mundo de la lectura a través de la
conquista de un continuo aprendizaje, como dice Lain Entralgo a propésito
de la libertad, no puede haber una auténtica edificacion personal, primero
para ser uno mismo, y luego para valorarme y valorar la vida.

Que dentro de este ejercicio de la libertad para la lectura seamos capaces de
asentir y de discrepar, es decir, de acercarnos y de enfrentarnos a las ideas y
planteamientos de su autor para, sin dejar de ser nosotros mismos, aprender
a ser de otro modo, es ya una gran conquista, al menos intelectual, porque la
lectura va mucho més alla.

Pues, con solo tomar estos dos aspeaos, el de asentir y el de discrepar, es
posible realizarme mejor, con mas holgura, con la libertad plena de que
puedo, por ejemplo, aprender a ser generoso, mas solidario y, ante todo, a
tener la mas absoluta voluntad para ser mas humano, porque, con el ejercido
de mi libertad, puedo comprometerme a ser mejor para los demas.

Con mucha certeza el mencionado Pedro Lain Entralgo nos asegura que:
“Leyendo, el hombre se afirma en lo que es, atisba lo que puede y debe ser, va
siendo de modo distinto y se hace, en definitiva, mas él mismo y més hombre,
porque la lectura es el acto en cuya virtud entramos en comercio visual con la
palabra”, de manera que aprendamos a descubrir todas las ricas posibilidades
que la lectura nos puede brindar: convivencia, paz, rebeldia, esperanza, y ante
todo: amor y sabiduria a raudales.
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9. Lectura, arte, tension y conflicto

La lectura es arte, es tension y es conflicto. Es arte por las habilidades mentales
que el lector tiene para descubrir estéeticamente los valores y sentimientos
humanos que el texto posee.

Es tension porque implica poner en juego los cinco sentidos para descubrir
todos los enigmas del ser que, de una o de otra manera, son evidentes en un
texto explicita o implicitamente.

Y es conflicto por los avatares y artificios propios del ser humano que el texto
genera en cada lector. Y no sélo que el lector descubre los vericuetos que
el texto conlleva, sino que a partir de él, y de manera personal, se gestan
diversidad de pasiones, miedos, ideas, angustias, fantasias, absurdos, secretos
y misterios humanos que el texto genera en el proceso de la lectura, no sélo
con el grado de madurez que como lector cada persona tiene, sino con el
porte que de su madurez personal tiene para significar -con sus conflictos y
tensiones- la diversidad de discursos que sobre la vida el escritor desparrama
en cada modelo de escritura.

Pues, la tension, el conflicto y el arte nos posibilitan la extraccion de las
verdades mas estables, o, al menos, la certeza de construir, de a poco, mi propia
subjetividad a partir del rescate de lo méas sano que posee todo ser humano:
por un lado, como sostiene Cecilia Ansaldo, la eleccién del lenguaje de mi
individualidad mas personal; de otra parte, el grado de madurez sicolégica que
como producto de la lectura, se va gestando poco a poco. Cada lectura bien
aprovechada deja sus marcas indelebles, de manera que, dia tras dia, nos va
fortaleciendo en su capacidad de seduccion, de apropiacién, de interpretacion,
de fantasia, de convivencia, de armonizacion, de antagonismo y de ascendencia
a los niveles de abstraccion mas significativos que, con inteligencia, la mente
humana puede generar en cada lector por excelencia.

Si la lectura no produce ninguan efecto, no tiene sentido leer. La lectura me
ensefia a pensary a repensar la realidad, no sélo la propuesta en el texto sino la
gue como lector individual poseo del mundo que me rodea. La lectura no s6lo
me proyecta a recrearme, a disfrutar y a conocer para aprender, sino a erigirme
en una persona muy especial, con actitudes mentales altamente positivas y de
apertura para comprender que de los libros a la vida el paso es enormemente
significativo.
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La realidad textual y la realidad del mundo son mucho mas asequibles desde
una posicion lectora adecuada. El lector no es un intelectual condenado a
recibir pasivamente lo que lee. Esta llamado a pasearse activamente por el
mundo para conocer, disfrutar, expresar, sentir, ensefiar, sofiar, criticar,
denunciary encontrarse con todos los seres humanos para, desde una higiénica
actitud mental lectora, aplicar su experienciay cultura lectora a la catedra de la
viday, sobre todo, para satisfacer ese anhelo de comunicacion, de encuentro
mutuo, de afecto y de significaciéon que de los actos humanos apreciay valora
todo ser racional.

10. Lectura, ficciony realidad

Cesare Pavese decia que quien ama a los libros y no ama a los hombres es un
condenado. Y es que el acto de leer es tan serio como lo es la moral, la politica
o la teologia. Quien no ama al leer es como si estuviese muerto al amory a la
vida. Y es tan facil suponer que quien no tiene humildad, incluso seguridad en
si mismo, y quien siente aversion por el projimo, el libro siempre le resultara
un ser extrafio. Dejemos de leer y estaremos desvalorizando a los demas.

De manera supina el no lector prefiere idiotizarse a través de las imagenes que
sin respuesta critica y de manera pasiva recibe de la televisiéon. No le importa
el mundo, ni siquiera el suyo. Ha sido violado sin que repare en el dolor ni en
la brutalidad que este hecho causa, si nunca se le ha ensefiado 0 no ha querido
hacerse cargo criticamente de la cultura de la imagen, peor aun de la cultura
del libro.

¢Acaso la satisfaccion material ha dejado satisfecho el espiritu de los seres
humanos? (No es necesario, dada esta circunstancia, acercarnos al texto para
que este mundo de la cultura visual, globalizada y materializada, tenga un
sentido mas humano? No es sélo el placer de la comodidad material o el de la
voluptuosidad el que nos hace felices.

El placer intelectual y el placer del espiritu, es decir el placer de la belleza
interior que se puede descubrir a través de la lectura, nos encamina al disfrute
emocional en sus distintas intensidades. Por ejemplo, el hecho de que a
través de un texto de ficcion viajemos hacia el mundo de lo imaginario, nos
vemos gratamente obligados a salir de lo real y de lo cotidiano, hasta lograr
qgue la ficcion penetre en nuestro mundo de ensuefios, y lo imaginario se
exprese a través de la palabra que nos lleva mucho mas alla de lo que ella dice
literalmente.
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Es justamente este salir de la realidad cotidiana a través de lo imaginario lo
que nos lleva al éxtasis del gran placer que la lectura nos produce.

Y es que lo imaginario, la ficcion, es como el suefio; méas bien dicho, como
dice Carlos Carrion Figueroa: “Lo sofiado es mas hermoso que lo real.” Es aqui
propiamente donde se origina el gran placer. jY como no vamos a disfrutar!,
si la ficcion la sacamos de lo real, nos explica mucho de lo real y nos dice
verdades muy contundentes de esa realidad. Como sefiala la escritora italo-
brasilefia Marina Colasanti: “Lo mé&s que real se sitta en lo imaginario. Porque
lo imaginario brota de la esencia misma del ser.”

En conclusién, y en palabras de la misma Colasanti, sélo lo imaginario puede
conducirnos hacia lo real méas que real. El disfrute, entonces, de este lenguaje
de ensuefios, de imaginarios, de parabolas, de metaforas, nos encaminan a
realizarnos en la verdad de la viday en la verdad del amor. Si, el amor, en este
caso el de la lectura que nos lleva a renunciar a tantos egoismos humanos, es
decir a renunciar a una pane de uno mismo para adquirir una pane del otro,
en este caso de la escritura, de su sabiduria, de su amor (de su amor, porque
cuanto mas bello es un libro, mas gozo, mas tension y dolor hay en quien lo
escribe) entre tantos otros aspectos que nos llevan a una intensa y maravillosa
transformacion con el otro mediante al gran caudal de todas las posibilidades
humanas que un texto, sobre todo de ficcion, contiene en su inagotable caudal
de verdades auténticamente recreadas.

11. EIl componente creativo de la lectura

Si el lector llega al nivel de comprensidn critica del texto leido, aparece ya el
lector creativo, aquel que puede desarrollar nuevas ideas para la elaboracion de
proyectos que estén vinculados a la obra leida o que sirvan de estimulo para la
realizacién de otros proyectos que el lector-creador considere pertinente.

El lector creativo estima altamente lo que lee, por eso puede crear novedades
como la de generar nuevos pensamientos, sentimientos de alta madurez
emocional y experiencias que lo motivan a buscar lo interesante, lo oculto,
a descubrir significados implicitos en el texto, a potenciar el caracter de
investigacion, dado que puede relacionar sus propias ideas con las del autory
generar experiencias diferentes a las leidas en el texto.

El componente personal y afectivo es el que imprime el sello de lector creativo,
puesto que sale de la receptividad de las ideas presentadas por el autor para
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mantener una actividad mental que lo motiva a transformar la informacion
leida en un potente ser activo y creativo para producir nueva informacion,
puesto que ya no basta sélo con criticar esa informacion sino que, gracias
al componente emocional y de reaccidon experiencial que el lector tiene, se
generan cambios, puntos de vista, actitudes y conductas para reconstruir
significados a través de nuevas situaciones no sélo de andlisis y de sintesis, sino
de creacion y de representacion del mundo a través de las diferentes fuentes
del conocimiento que el lector creativo sabe relacionarlas muy bien con su
actuacion posdectora.

El lector creador es un asiduo proponente de hipdtesis; antes y en la lectura
misma, y de manera paulatina, se generan expectativas acerca de la calidad y
del contenido de la informacién. Lo que dice el texto y los conocimientos del
lector permiten crear una serie de puentes entre lo nuevo y lo conocido, y es
en este orden en que aparecen una serie de suposiciones, de propositos que
validan o invalidan el texto leido a traves de estrategias de verificacion o de
comprobacion de esas hipdtesis iniciales o de aquellas que se van generando
en la medida en que se avanza en la lectura.

El lector creativo siempre pone en juego la curiosidad, la imaginacion, las
expectativas y los conocimientos previos que de hecho genera todo texto, por
objetivo que sea. Estos elementos permiten visualizar unaserie de circunstancias,
de conjeturas, de puntos de vista, de situaciones y de proyecciones en torno a
mundos posibles que desde la investigacion, la creatividad, la intelectualidad,
la cienciay la cultura se pueden potenciar, y sobre todo aplicar en los diversos
contextos en que el lector interactda.

El sentido de creatividad del lector desarrolla sentimientos de compromiso
personal, de experiencias metacognitivas y de conductas comunicativas que le
permiten guiar una serie de razonamientos en pos del mejor aporte humano
e intelectual que como persona puede brindar para mejorar las circunstancias
de su contexto personal y comunitario.

12. Lectura, escuelay literatura

Los expertos sefialan que la especie humana esta biolégicamente programada
para el lenguaje narrativo; por esta razon, la lectura a través del arte de la
palabra contribuye a la germinacién de mundos imaginarios maravillosos,
tiernos, exoticos, de salvacion, de ensofiacion y de recreacién que nos invitan
a vivir la metafora de la integraciéon y realizacion personal hasta lograr quel
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aprendamos a entender al otro para poder vivenciar lo nuestro y lo ajeno, de
manera que la lectura, y en especial la lectura de la literatura, nos encamine a
una verdadera formacion lectora.

£1 sistema de educacion escolarizada no ha podido aun incorporar la lectura
de la literatura en el aula para que contribuya a una auténtica formacion de
lectores; sobre todo para que se desarrolle la pasién, el gusto y la necesidad de
acercarse autbnomamente a la literatura.

Con sobrada razén, la bibliotec6loga colombiana Silvia Castrillon sefiala que
se ha presentado a “la lectura como un ejercicio simple, facil; con actividades,
muchas veces fisicas, que desalojan la reflexion, el debate, o simplemente el
necesario silencio para el didlogo interior a que invita la lectura.”

Y esque, adecir de lamisma experta, lamentablemente en la escuelala literatura
apenas aparece como auxiliar de la ensefianza de la lectura y la escritura. Y en
la secundaria, aunque gana autonomia solo lo es para convertirse en objeto
de conocimiento. En definitiva, la escuela y la literatura no han hecho un
buen binomio. Mientras la literatura —siguiendo el criterio de Castrillon-
apela a la libertad, a la transgresion, a la ambigliedad, a la recreacion, al
cuestionamiento, al debate y a las experiencias vitales de la vida; la escuela, en
cambio, se identifica con la norma, con la rigidez, con principios establecidos,
con la tradicién y la imposicion.

En la escuela, entonces, el buen lectory profesor de literatura necesariamente
llega a transgredir las normas de la institucion para que pueda compartir con
sus alumnos la reflexién y el cuestionamiento de valores sociales e ideoldgicos;
pues, la funcion estética de la literatura no es un mero adorno, sino algo tan
esencial que a la par que forma lectores, fundamentalmente forma a hombres
—varones y mujeres- auténticamente humanos, con conciencia de libertad, de
compromiso creador y de autoafirmacion.

La gran literatura, como ninguna otra disciplina, nos brinda una base
humanistica sélida, incluso hasta para que actue éticamente frente al desarrollo
de las nuevas tecnologias.

Esté claro que unarelacion mas consciente y humanay la posibilidad intima de
descubrirse uno mismo para llegar a ser mas y de otro modo, le es inherente al
buen lector de literatura. Es tal la seriedad con la que debe tomarse a los libros
en la misma medida en que se lo hace con las personas. Pues, ni la literatura
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u otra disciplina puede presentarse como lectura inofensiva o simplemente
para apelar a la democratizacién del conocimiento y de la informacién. Como
enfatiza Silvia Castrillon: Solo cuando la lectura es critica e invita a la reflexién
tiene valor liberador para el individuo y para la sociedad.

13. Posibilidades de acceso a la lectura

Hoy, méas que nunca, y aunque muy poco se lea, existe superabundancia de
libros, lo cual puede contribuir para que el lector poco lector se pierda en
medio de tanta informacién. Frente a tanta abundancia, lo més recomendable
es que el alumno y el publico en general sepa ponerse en contacto con los
mejores profesores de lecturay con especialistas que en cada rama del saber si
los hay. A su vez, los lectores poco familiarizados con los libros deben tener
una buena guia de lecturas. Las recomendaciones de las editoriales no siempre
son las méas adecuadas.

Las bibliotecas tampoco han contribuido para promover lectores, a excepcion

de aqueéllos que ya saben utilizar sus servicios y que permanentemente estan al
tanto de las novedades editoriales.

La bibliotecdloga colombiana Gloria Maria Rodriguez afirma que was
bibliotecas no trascienden ciertas funciones y se enquistan en la mision de ser
biblioteca-memoria, preocupada basicamente por conservar el patrimonio, o
en la biblioteca-estudio, soportando exclusivamente la vida académica, o en
la de la biblioteca-depdsito, preocupada solo por guardar para el porvenir,
0 en la de la biblioteca-espectaculo, interesada Unicamente en apoyar las
manifestaciones artisticas y recreativas.”

Si el lector no llega a la biblioteca, ésta deberia buscar mecanismos para atraer,
mas bien dicho llegar con acciones debidamente planificadas a otros grupos
de personas que ignoran la existencia de una biblioteca. Por ejemplo, los
obreros, los campesinos, las amas de casa, funcionarios, jubilados, ancianos,
desempleados, enfermos, presos, los impedidos fisicamente, etc., deberian ser
tomados en cuenta para que se les prepare un ambiente lector adecuado, hasta
que logren incorporar la lectura a sus vidas como si se tratase de cualquier otra
actividad que cotidianamente se la asume con naturalidad.

La marginacidon lectora de los grupos humanos antes aludidos se hunden

mas en la desesperanza por no tener acceso al libro. En otros paises, esta
marginacion, de alguna manera el Estado o determinados organismos, la
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remedian ofreciendo una debida preparaciéon y materiales de lectura, por
ejemplo, acudiendo a los barrios, parroquias y recintos apartados, mediante
bibliobuses que a través de paraderos en los parques ofrecen sus programas de
lectura de manera organizada, econémicay libre.

Las lecturas itinerantes, las biblioesquinas, programas de lectura en las calles,
préstamos, programas de lectura en el lugar de trabajo, lecturas de barrio,
lecturas para nifios, lecturas para jorgas juveniles, festivales de lectura en
fechas especiales, mena de libros recomendados en las habitaciones de los
hoteles, hospitales y clinicas, materiales entregados a domicilio, intercambio
de libros usados que se les puede cambiar por otros, programas de formacion
para maestros, trabajos en equipo a través de talleres, circulos de lectura,
exposiciones, proyeccion de videos, diapositivas, peliculas, sesiones quincenales
y/o mensuales de conferencias, analisis, comentarios, discusiones sobre autores
y lecturas, comentarios de relatos, poemas, ensayos, diarios, cartas, libros de
ciencia, lecturas en voz alta a cargo de buenos locutores, libros para leer en el
aula, libros para prestar a los estudiantes y a los padres de familia, programas
especificos en los medios de comunicacién, programas grabados, exposicion
de retratos de escritores, guias de locucién y libros-correo, son entre tantasy
tantas actividades que se podrian emprender planificadamente desde diferentes
instituciones, sobre todo educativas, para incorporar a todo el mundo en
la promocién del acto auténticamente humano de leer hasta lograr que el
ejercicio y disfrute de la lectura, a mas de una realizacion intelectual, espiritual
e individual, se convierta en un compromiso colectivo de vital importancia
para el desarrollo humano en los ambitos del progreso econémico, cientifico,
técnico y educativo-cultural de una comunidad y de un pais.

14. Lectura, escrituray mediacion

No hay mediacion lectora si el maestro o el promotor lector no tienen su
base en los saberes cientifico-humanisticos, que son los que le hacen llenar
de sentido y esperanza la vida de los lectores. El sic6logo y educador espafiol
Lorenzo Tébar Belmonte, en su libro EI perfil del profesor mediador,
sostiene que “la mediacion es una fuente de transmision cultural, significativa,
afectiva. Mediar es orientar el pensamiento causal, es establecer relaciones,
adelantar los efectos de un acto.”

En efecto, y en el caso concreto de la lectura, ensefar a leer es ensefiar a

aprender y sobre todo ayudar a comprender. EI mediador, segun Lorenzo
Tébar, “pondra los medios, marcara los ritmos y dosificara todo el proceso
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modificador: su presencia es imprescindible al ser el auténtico transformador
de los estimulos que llegan al educando.” En el fondo, un buen mediador
potencia el desarrollo de habilidades para lograr una autonomia lectora.

El profesor como mediador es un intelectual que no s6lo estd para preparar
clases de lectura, de literatura o de lenguaje; estd para hacerse leyendo y
escribiendo. Muy poca obra intelectual es la que producen los profesores y
promotores dedicados a la motivacion y mediacidn lectoras. En este caso, los

estudiantes, al igual que su profesor, lo que hacen es consumir la informacion
escrita por otros.

El nivel de lectura en estudiantes y profesores es bajo sencillamente porque
ni se lee ni se escribe. Si de la lectura se tiene recelo para asumirla como algo
normal, con mayor razon sucede con la escritura. Hay un temor generalizado
del estudiante a no querer escribir porque el profesor nunca escribe. No puede

el profesor obligar para que haya un proceso de creacion en la escritura si él
nunca lo hace.

Como sostiene el profesor argentino Daniel Prieto Castillo: “La escritura
puede dar lugar al aprendizaje significativo cuando permite la expresion de
la propia experiencia y de las propias maneras de comunicar, cuando acerca
la letra a la vida” (...). Es muy interesante este punto de vista porque desde la
escritura se podria acercar al alumno a la lectura. Pues, al tratar de expresar sus
experiencias en la escritura, a la par que se estimula la mente para comunicarse
y para dar rienda suelta a su imaginacion, el alumno va revalorizando sus
actuaciones y relaciones en el acto de aventurarse para ser mas libre.

Aqui, el papel del maestro como mediador es esencial, porque en la medida
en gque mas capacitado esté cientifica, pedagdgica y humanisticamente, podra
conocer mejor a sus interlocutores, es decir a sus estudiantes, para adentrarlos
en el funcionamiento de la concentracion contemplativa para que descubran
sus propias maneras de percibir, de imaginar, de crear y de dar lugar a
aprendizajes significativos para que con las habilidades personales y recursos
del lenguaje puedan poner lo mejor de si, bien sea al leer o al escribir.

Que el mediador les haga ver a sus discipulos que cada palabra necesita su
justificacion, su reflexion, su busqueda adecuada para que el acto de pensar,
al leer y al escribir, est¢ con uno, es decir, que aflore la “concentracion
contemplativa” que no es otra que el ejercicio de la serenidad, de la seriedad, de
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la capacidad de asombro y de admiracion ante la vida mismay de la reflexion
profunda para expresar nuestras capacidades individuales en el uso tanto de la
lectura como de la escritura.

En definitiva, el mediador -nos dice Reuven Feuerstein, impulsor de la teoria
de Experiencia de Aprendizaje Mediado- “elegira aquellos comportamientos
que estime apropiados transmitir al educando, a través de la imitacion, la
ensefianzay la creacion del ambiente espiritual (...) que permite al ser humano
reconocerse como un ser modificable”.

15. El propdsito de la lectura

La faltade comprension de un texto se debe, aveces, a que no hay un proposito
lector. Cuando se lee, debe uno pensar para qué se lee. Los problemas o las
fallas que se tiene al leer, el lector debe autorregularlas, de manera que al tomar
las medidas necesarias pueda autosupervisar su comportamiento lector.

Uno de los grandes propositos lectores radica en la toma de conciencia para
descubrir todas las claves necesarias que el texto posee, de manera que el
lector pueda interpretarlo de conformidad con sus experiencias personales y
culturales.

Si se lee con una actitud en la que el tema no parece interesarnos o si se esta
pensando en lo aburrido o complejo que resulta una lectura, de antemano nos
hemos puesto barreras que no nos van a permitir interactuar con el texto.

Si un alumno lee obligado o bajo situaciones de competencia, no le resultara
muy facil proponerse qué es lo que dice el texto; por ejemplo, qué es lo que
puede comprender, qué no méas puede extraer de él, cuales son las ideas
esenciales, qué es lo que se puede aplicar a contextos reales y en qué medida
resulta de utilidad lo que se esté leyendo.

Sicomo lectorsiempre opto por unaactitud criticaa partirde misconocimientos
previos y de mis reacciones afectivo emocionales, la intervencién con el texto
seratan activa, que no me resultara dificil saber los propdésitos que el texto tiene,
los aspectos que me parecen pertinentes, aquello que me parece interesante,
las claves de interpretacion que me propone el autor, las implicaciones que
el texto tiene, las criticas que puedo hacerle y lo valioso o poco valioso que
puedo descubrir en él.
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Si se quiere atribuir sentido y construir algun significado es porque se tiene
un propoésito de lectura. A veces, el prop6sito no es otro que el de encontrar
informacidén; en otros casos se lee para realizar algun procedimiento para saber
actuar frente a contextos especificos; también se lee para aprender como en

el caso de los estudios escolarizados o para comprender un tema determinado
para objeto de evaluacién.

En todo caso, sea cual fuere el propésito, no puede el lector descuidar algunas
estrategias especificas de lectura para enfrentar el proceso de comprensién de
una forma que le permita adentrarse adecuadamente en el texto. Por ejemplo,
no puede haber descuido en activar debidamente los conocimientos previos,
en elaborar predicciones y preguntas que le lleven luego a responder esas
inquietudes una vez leido el texto. Fijarse en cuales son las panes relevantes
del texto y la identificacién de la o las ideas principales, conjuntamente con
la intencion de elaborar un resumen y de estrategias de apoyo como las de
subrayar, tomar notas aparte o al margen del texto, volver a leer, etc., son

entre algunas de las estrategias que se debe considerar tanto antes, durante y
después de la lectura.

En todo caso, bien sea que se lea para aprender, para adquirir informacion,
por distracciéon o con sentido reflexivo y critico, siempre se requerird de una
atencién total, minuciosa, activa y consciente de cada palabra, de cada linea,
de cada clausula o parrafo y de cada capitulo o temay del texto en general que
es el que en definitiva debe ser motivo de sentido y de significado.

(Tomado de La Lectura, tu poder secreto, Campafia Nacional Eugenio
Espejo por el Libro y la Lectura, Quito).
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10.6. COMPRENSION Y TEORIA DE LAS SEIS LECTURAS

Alvaro Mina Paz

“La lectura es elpuerto por el cual ingresa la mayor parte del conocimiento™
(Miguel de Zubiria).

La lectura de los textos involucra: comprension, interpretacion e inferencia.
Ella implica proceso cognitivo muy complejo que involucra el conocimiento
de las estructuras linguisticas, la culturay el contexto. En la vida estudiantil es
imposible concebir una actividad académica de aprendizaje sin la presencia de
la lectura. Por lo tanto, ella es la clave para la formacion profesional.

Los materiales escritos (libros, textos, articulos, ensayos, manuales, etc.)
son el medio mas empleado en todas las culturas para la adquisicién de los
conocimientos. Por tal razon, la lectura es el medio principal para estudiar y
formar intelectuales. Ahora bien, la comprensidn es un proceso personal que
implica unas habilidades, unos procesos y unas competencias.

Leer bien significa comprometerse en una actividad compleja en parte visual y
en parte logica. Leer es un proceso de traduccion, en el cual quien lee traduce
los simbolos impresos que estan en el texto y los interpreta. Logrando con
esto que el escrito comunique las ideas y mensajes consignados en él a fin de
comunicar unos pensamientos.

La lectura es una habilidad que se puede mejorar. No hay reglas milagrosas
para su desarrollo. Leer bien es un proceso gradual y progresivo, en el cual la
practica consciente y la disciplina es fundamental. Por lo tanto, esforzarse mas,
trabajar y leer mas textos es requisito para el logro. Los grandes voliumenes
de informacidn, de material profesional, técnico y cientifico existentes en
el mundo de hoy, exigen que el trabajo lector sea realizado con métodos y
técnicas que hagan posible no solo la recreaciéon visual del texto con fines
informativos, sino también la interpretacion y sobre todo el desarrollo del
pensamiento.

Leer es un proceso mental, en el que quien lee debe concentrarse en lo que el
texto esta diciendo, al mismo tiempo que indaga, cuestionay se mantiene una
actitud critica frente al texto. El problema es que la mayor pane de nuestra
lectura es acritica, utilitaria, objetivistay s6lo lo hacemos para informarnos de
las generalidades del texto. El reto es enfrentar el texto y ganar la batalla de la
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comprension, obtener el gozo de expresar que hemos entendido, comprendido,
captado sus tesis y los mensajes que el escritor quiere comunicarme.

El trabajo de Miguel de Zubiria Samper Teoria de las seis lecturas es
quizas el méas grande intento didactico y metodologico de sistematizacion
de técnicas y herramientas para mejorar los procesos de la lectura. El
volumen Il entrega estrategias para la ensefianza de la lectura y la escritura
de ensayos, fundamentado en estudios categoriales cuyo objetivo es aprender
a leer haciendo; comprendiendo, interpretando a través de la aplicacion
de operaciones intelectuales como: introyeccion, asimilacién, proyeccion,
nominacion, supraordinaciéon, infraordinacion, isoordinacion, exclusion,
deduccion, induccion, analisis y sintesis. Y, por medio del uso de instrumentos
del conocimiento: nocién, concepto, proposicién, razonamiento, categoriasy
paradigmas.

La Pedagogia Conceptual, distingue -como se expresa en el volumen 1I-
seis tipos o fases de lectura, que van desde las méas elementales hasta las mas
complejas. Admite que la compresion de textos sencillos es posible por medio
de la lectura fonética, pero es imposible interpretar las estructuras complejas
ideativas tipo ensayo con solo leer fonéticamente. El ensayo es considerado la
escritura reina; por estar por encima de las otras formas de escritura es, a través
de él, que se expresa la ciencia, el arte, la filosofia y el mundo académico.

El primer nivel de la lectura permite establecer relacion entre el grafemay el
fonema. El propdsito es el analisis y la sintesis. Desarrolla las dos habilidades
basicas anteriores, transforma signos graficos en signos fonéticos mediante el
mecanismo de identificar signos graficos -leer palabras con o sin sentido-.

Un segundo nivel de lectura es la descodificacion primaria, cuyo objeto
es la “compresion” lectora, y consiste en traducir, interpretar y convertir
las palabras en conceptos. Permite establecer relaciones entre la palabra y
formar nociones o frases. Utiliza mecanismos como la recuperacion léxica,
la sinonimiay la radicacion. El fin es identificar el significado de las palabras.

El tercer nivel o lectura secundaria, comprende el conjunto de operaciones
intelectuales cuya funcién es extraer los pensamientos (proposiciones),
interpretarlos por medio de analisis. Permite establecer relacion entre
oracion y las proposiciones y utiliza mecanismos como la puntuacion, la
pronominalizacion y la inferencia.
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£1 cuarto nivel o descodificacion terciaria, el propdésito es encontrar la*
macroproposiciones, descubrir las relaciones lIdgicas, temporales, espaciales en
referencia a la idea mayor o tesis. Permite establecer relaciones entre el texto y
su respectiva estructura semantica. £1 objetivo es identificar las proposiciones
gue explican y las que se derivan de la proposicion tesis. Utiliza herramientas
como la deduccién y la induccion.

£1 quinto escaldn o lectura categorial es la manera de descomponer un texto
en sus tesis, proposiciones e identificar la estructura categorial. Utiliza todas
las herramientas y los instrumentos del pensamiento.

£1 ultimo escalon segun Miguel de Zuburia es la lectura metasemantica, ella
permite comparar, establecer analogias y hacer correspondencias con otros
sistemas. £1 objetivo es realizar una lectura externa. Su finalidad es contrastar,
ir mas alla de las circunstancias socioculrurales en las que esta expresado el
texto y someterlo a la critica.

£n todos los casos, el trabajo de la lectura es lento y tedioso, mientras no se
tenga la habilidad y la competencia lectora.

(MINA PAZ, Alvaro. Aprende a pensar el texto, pp. 75-86).
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10.7.QUE LEER. EL RELATO: CUENTO Y NOVELA

Silvia Adela Kohan

El relato es un texto narrativo ficcional de extensién muy variable: el cuento y
la novela son relatos porque “relatan” y trabajan — cada cual a su modo— con
parecidos materiales narrativos.

El relato propiamente dicho es anterior a Poe y permite desvios 0 una
desarticulacion de la historia que no permite el cuento. Un relato narra una
serie de sucesos encadenados en el tiempo desde un principio (una situacion
inicial) hasta un final, empleando un discurso apropiado. Sin embargo, un
buen relato es ilimitado, sugiere un tiempo anterior al inicio y uno posterior
al desenlace, le permite al lector completar ambos. Las dos fuerzas principales
gue sostienen un relato son los hechos narrados y la manera como se le ofrece
al lector tomar conocimiento de dichos hechos.

A su vez, un texto literario se sustenta sobre dos pilares fundamentales, la
estructura narrativay el mundo ficticio que instaura.

La estructura narrativa consiste en el ordenamiento de los eventos relatados,
jerarquizados segln su mayor o menor importancia. Este ordenamiento nos
permite decidir qué conflictos son los pertinentes para la interpretacién.

El mundo ficticio instaurado por el texto consiste en la serie de objetos,
personajes, lugares, tiempos, eventos y leyes que rigen las relaciones entre
ellos. Estos “muebles” o aspectos concretos que constituyen el mundo ficticio
existen sélo “verbalmente”, no existen objetivamente. Es decir, si bien desde el
punto de vista psicolégico pueden ser considerados “fantasias”, desde el punto
de vista de los estudios del lenguaje s6lo pueden ser considerados “ficciones”
en tanto son “construcciones verbales”.

La mayor extension de la novela nos obliga a centrar la atencion en el desarrollo
de una serie amplia de elementos parciales que se acumulan, construimos el
sentido del texto a partir de dicho conjunto de elementos; la menor extension
del cuento hace que nos centremos en unos pocos eventos significativos. Para
ambos tipos de lecturas conviene dedicarles tiempo: tomar notas, relacionar
elementos, releer cuando asi lo requiere el texto. La lectura reiterada nos
familiariza con los elementos a la vez que nos distancia de nuestras primeras
impresiones. Es entonces cuando el texto respondera a nuestras preguntas; si
el texto no responde, la pregunta esta mal formulada.
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Los referentes de la realidad

Es conveniente remarcar que los elementos que constituyen la ficcién (objetos,
personajes, lugares...) no son reales, ni una copia fiel de la realidad, dependen
del lenguaje que les da existencia. La ficcién es un fingimiento. Por lo tanto,
los referentes de las palabras son irrelevantes pues ellas adquieren sentidos
nuevos en el cuento o la novela. Pero ;donde queda entonces la realidad
“real”, la cotidiana en la que nos movemos nosotros y no los protagonistas
de las historias? Es un mundo aparte que tiene una interaccion con el mundo
literario, distinto a él, nunca su espejo. En el mundo de la realidad, por
ejemplo, no podemos revivir las escenas, en el escrito si.

Hay una buena cantidad de escritores, como los de la literatura fantéstica,
gue han intentado demostrarlo mediante el tratamiento dado a las situaciones
narradas, en las que es mas verdadero lo irreal que lo real.

Entrara un relato

Al hablar de relato nos referimos al cuento, la novela o al relato propiamente
dicho. Entrar a un relato implica partir de la nocion de texto que engloba
contexto e intertexto. En consecuencia, no “entramos” al texto sisélo glosamos
su contenido o si confeccionamos una lista de recursos literarios. Nuestra
mirada debe abarcar la totalidad, escogiendo un camino por el cual se descifre
el conjunto y se produzcan nuevas significaciones.

La primera aproximacion

En principio, y porque nos «sitla» en el terreno, es conveniente comprobar
cuél es la transformacion que generalmente ocurre entre el principio y el final,
como apunta el linguista: “En cada proceso de elaboracion de la informacion
se puede desprender un cierto conjunto A) de sefiales iniciales y un cierto
conjunto B) de sefiales finales observadas. La tareade una descripcion cientifica
es explicar cdmo se efectua el pasaje de A a B y cuales son los enlaces entre
estos dos conjuntos (si los eslabones intermedios son demasiado complejos y
escapan a la observacion, se habla en cibernética de caja negra)”. Agrega Barthes
que se pueden “establecer primeramente los dos conjuntos limites, inicial y
terminal, y luego explorar por qué vias, a través de qué transformaciones, de
qué movilizaciones, el segundo se asemeja o se diferencia del primero: en suma,
es necesario definir el pasaje de equilibrio a otro, atravesar la caja negra”.
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En segundo lugar, trabajamos siguiendo la via que — segln intuimos— nos
resultarad mas significativa.

En tercer lugar, establecido el corpus correspondiente, podemos prestar
atencion a otros aspeaos.

Por ualtimo, establecemos las relaciones entre los materiales abordados,
encontramos el puente que los vincula y sacamos conclusiones que nos
permitirdn poner en evidencia en el relato lo que en una primera lectura no
se dejo atrapar.

Fabulay trama

Cuando se enfrenta al relato, el leaor reordena acciones del modo que le
parece mas acorde con las leyes que rigen el comportamiento de los seres y
objetos que conforman el mundo ficcional. Es decir, primero reconoce las
acciones en el orden en que aparecen en el texto (trama); después reordena
esas acciones distinguiendo las principales (fabula), y finalmente, identifica
los conflictos mas importantes y se los representa de manera més formalizada
y abstracta.

El eje del relato

El esqueleto a partir del cual efectuamos la interpretacion del relato esta
constituido por la accion de los personajes. Preferimos este aspecto porque
corresponde a nuestra concepcién de la realidad: concebimos el mundo en
funcion de la ley de causalidad, un cambio en él es precedido por una serie
de cambios y seguido por otra serie de cambios cuyas relaciones son mas o
menos previsibles. Asi, los sucesos cobran sentido al relacionarse unos con
otros, también en el mundo fiaicio.

Podemos equiparar la estructura narrativa de un cuento a la estructura
argumentativa de un ensayo: ambas constituyen el eje de sus respectivos
textos.

Dicho eje del relato constituido por la accion de los personajes es lo que
llamamos estructura narrativa. En ella se destacan los nudos principales de
la accién ligados por las catalisis, los indicios y los informantes. Dentro de la
estructura narrativa se desarrolla la tematica, que como su nombre lo indica es
el entramado del tema, constituida por los motivos teméticos y el leitmotiv,
y la argumental.
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El conflicto

Una vez que los sucesos han sido identificados y sabemos qué personajes los
llevan a cabo, podemos enfocar nuestra atencion sobre los moviles que los
hacen actuar como acttan. Preguntarle al texto: ;quién lo hace, como lo hace
y por qué?

Comprender estos maviles permite comprender qué situacion concreta
problematiza el texto.

Personajes

Son criaturas de papel que sirven como vehiculo de identificacion para el
autor y los lectores. ;Quién es 'y como es cada personaje? Definirlo a partir
de su actuacion en un relato, y, si es pertinente, en el de los sentimientos, las
acciones, la relacion con otros personajes, son las pautas a tener en cuenta
durante la lectura.

Nos interesa su caracterizacion, nombre (no es lo mismo un nombre de pila,
que un apodo, nombre y apellido o categoria: el hermano, la maestra), su
representacion (edad, sexo, cualidades, etcétera); su funcion dramatica (lo que
hacen), fética (lo que dicen) y actancial (a qué esfera de accion pertenecen,
si son protagonistas, ayudantes, etcétera), saber si sufren cambios a lo largo
del proceso narrativo, si poseen un movil para sus actos, si son colectivos o
individuales.

Marco espacial y temporal

El espacio es un constituyente méas de la intriga; puede funcionar como un
hilo que permite articular la trama o como marco de referencia, directa o
indirectamente e indicar otros datos. Es el escenario, los movimientos
espaciales (salir, entrar, etcétera), las descripciones geograficas.

El tiempo corresponde al tiempo que dura la historia y al orden en que ésta
es presentada en el discurso. Considerando las secuencias, descubrimos el
orden del tiempo en el relato. Nos interesa también la duracion, la velocidad
y los ritmos que se suceden; la frecuencia o relacion entre el niumero de
acontecimientos narrados y el espacio textual que ocupan.
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La (uncion narrativa

¢Quién cuenta la historia? ;Quién habla? La voz que lo narra impone el ritmo
al relato. No escuchamos su timbre ni su tono, pero la reconocemos si el relato
es de Juan Carlos Onetti o de Borges, de Proust o de Tabucchi, entre otros.

La voz de la ficcion es simultdneamente mirada. No sabemos nada de esa
tercera persona, que a veces se diluye en otras voces, y ai fin vuelve, pero le
creemos, absorbemos sus palabras, absortos, sin preguntarnos como lo sabe.

También creemos al personaje que habla y sufrimos o gozamos con él. Esto
sucede cuando el narrador esta bien encarnado.

Voz y visién son los aspeaos que nos permiten conocer al narrador (que
nunca es el autor). Cuenta los hechos, nos descubre el proceso de produccion
del discurso a partir del modo de escritura.

Las voces del relato son las de quien habla en el texto y pueden pertenecer a
dos niveles discursivos: el de fuera de la historia contada (a la que pertenece el
enunciadory el narrador) y el de dentro de la historia contada (al que pertenece
el personaje). La voz del narrador es la que se responsabiliza de la mayor parte
del relato y la del personaje es la del que forma pane de la trama.

La vision corresponde a quien ve (desde dénde ve, como ve, la voz que habla
en el texto). Se la divide en omnisciente, testigo, protagonista, de dialogo sin
narrador, cinematogréfica.

Estas diferentes formas de visién nos permiten rastrear la ideologia del texto
(la ideologia que expone el narrador y que no siempre puede atribuirse a la
ideologia del autor: es famosa la serie de contradicciones detectadas entre lo
que expresaba el narrador en una novelay la forma de definir el autor su toma
de partido frente a tal o cual linea de pensamiento; Honoré de Balzac, entre
otros). Se pueden detectar principalmente en la forma de adjetivar, en las
opiniones y valoraciones del narrador, o la ausencia de ellas.

Finalmente, tendremos en cuenta también que los modos de escritura pueden
ser: el modo narrado (que incluye narracién y descripcion); el modo direao
(que incluye didlogo y mondélogo); el modo indirecto (con verbo introductorio
—“dijo que”—); indirecto libre (sin verbo introductorio); y otros estilos
narrativos (como la carta, el diario intimo, notas al pie, etcétera).
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Reconocer estos aspectos nos permite apreciar -captar, capturar— la
verdadera construccion ficticia de un relato y su forma de constitucion. Buena
demostracion de ello es lo que le pasé a Flaubert que, acusado en 1857 de
hacer apologia del adulterio en Madame Bovary, se salvd de la carcel porque
su abogado consiguié demostrar que quien hablaba (en estilo indirecto libre)
era el narrador y no el autor.

Conexiones entre los componentes

De hecho, establecer conexiones es una operacion inherente a la lectura:
leemos conectando palabra con palabra, palabra con frase, texto con imagen,
etcétera, Pero ademaés conviene ser conscientes de que para descubrir hay que
reparar en las conexiones que la narracion nos provee. Gracias a la conexion
de dos aspectos, uno de ellos se perfila mejor. Por ejemplo:

. Conexidén personaje-objeto:
El personaje se constituye en parte gracias a las gafas.

Pacifico Pérez, de rasgos fisonomicos nobles, era alto y extremadamente
flaco. Dehidlo a su timidez,y talveza su enfermedad, caminaba ligeramente
encorvado. Esto, unido a lasentradasprematurasdesu cabelloy a lasgafasde
gruesoscristales que, como buen timido, trataba de acomodar constantemente
agarrandolaspor la patilla derecha, le imprimian un aire intelectual que
desmentian sus ademanesy, enparticular, su tono de vozy sus expresiones,
decididamente rurales.

MIGUEL DELIBES, Lasguerras de nuestros antepasados.
. Conexion tiempo-espacio-personaje:
Un dato temporal y el espacio permiten caracterizar al personaje.
Los domingos, Wall Street es un desierto como la Arabia Pétrea:y cada
noche de cada dia es una desolacion. Este edificio, también, que en los dias

de semana bulle de animacion y de vida, por la noche retumba de puro
vacio, y eldomingo esta desolado.
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iY esaquidonde Bartieby hace su hogar\ tnico espectador de unasoledad que

ha vistopoblada, una especie de inocentey transformado Mario, meditando
entre las ruinas de Cartago!

HERMAN MELVILLE, Bartieby el escribiente

Conexion entre personajes:

La descripcion fisica, psiquica, etcétera, de dos o0 mas personajes nos
permite constituir una determinada atmdsfera y conocer mejor a cada

personaje descrito.

A través de mis [agrimas la veo explicandome pacientemente mi situacion
desde los pies de micama. Siyo tengo catorce afios, ella tiene dieciocho, y
esta en suprimer afio en la Escuela de Magisterio del Estado de Newark,
una muchacha depalido rostro que destila melancolia por todos susporos.
A veces, en compaiiia de otra desgarbaday fea muchacha Llamada Edna
Tepper (que tiene, sin embargo, dicho sea en sufavor, unas tetas tan grandes

como mi cabeza) se va a un bailepopular de Newark.

PHILIP ROTH, El lamento de Portnoy

REFLEXIONEMOS...

Todo relato se articula gracias a una estructura bien equilibrada. Desarrolla
un tema a través de un conjunto de componentes narrativos. Entre los
componentes narrativos destacamos: el narrador, el personaje, el tiempo y
el espacio, que sostienen la intriga y son productores de la trama.

Leer un cuento

El cuento es un mecanismo de relojeria que reclama la atencién concentrada
del lector. Intensidad y tension son caracteristicas del buen cuento, impone
una lectura breve (en un lapso Unico, breve y también intenso), una gran
atencion y un efecto final que nos obliga a releer el texto: una vez conocida la
trama, nos vemos obligados a releerlo en busca de las claves.
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Hay una dependencia total entre sus elementos formales y la significacion
resultante. Es decir, todo, desde la ubicacion de un péarrafo hasta el mis
escondido signo de puntuacién, cumple un rol durante la lectura. Sus
elementos son funcionales.

Al mismo tiempo, un buen cuento no depende de una construccién tan simple
como lo que parece, la simplicidad no es simplificacidn, ya que muestra una
cara, pero oculta otra.

En este sentido, es sumamente esclarecedor el enfoque de Ricardo Piglia:
«El cuento es un relato que encierra un relato secreto. La versibn moderna
del cuento que viene de Chéjov, Katherine Mansfield, Sherwood Anderson,
el Joyce de Dublineses, abandona el final sorpresivo y la estructura cerrada:
trabaja la tension entre las dos historias sin resolverla nunca. La historia
secreta se cuenta de un modo cada vez mas elusivo. El cuento clésico a lo Poe
contaba una historia anunciando que habia otra: el cuento moderno cuenta
dos historias como si fuese una sola.

“La teoria del iceberg de Hemingway es la primera sintesis de ese proceso
de transformacion: lo mas importante nunca se cuenta. La historia secretase
construye con el sobreentendido y la alusion. El gran rio de los corazones, uno
de los relatos fundamentales de Hemingway, cifra hasta tal punto la historia 2
(los efectos de la guerra en Nick Adams), que el cuento parece la descripcion
trivial de una excursion de pesca. Al revés, Kafka cuenta con claridad y sencillez
la historia secreta y narra sigilosamente la historia visible hasta convertirla en
algo enigmatico y oscuro. Esa inversién funda lo kafkiano”.

Preguntas elementales

Las preguntas a formularnos para identificar la informacion basica de un
cuento pueden sen

. ¢Qué ocurre? ;Cual es el acontecimiento principal?

. ¢Hay una transformacion evidente entre el principio y el final? ;En qué
plano textual?

¢Quién es el protagonista?

¢Qué otros personajes aparecen y cudl es su funcion?
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¢Cuéantas escenas presenta?
¢Donde ocurren las escenas?
¢Cudles son las acciones principales del protagonista?

¢Se presentan obstaculos en su camino? ;Un conflicto?

¢cCuando ocurre?
¢Esta narrado cronol6gicamente?

¢Desde queé perspectivay con qué tono lo cuenta el narrador?

¢El desenlace es efectista, sorpresivo, terminante, abierto...?
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Durante la busqueda, podemos detectar una contradiccion entre algunas
respuestas, que nos abra un camino impensado en la primera lectura.

En suma, una vez identificados los elementos del relato, le hacemos preguntas
al texto, conjeturamos, construimos hipotesis, hasta llegar a una conclusion
gue no tiene que ser absoluta.
Un ejemplo
A continuacion en La caida de la casa Usher, de Edgar Alan Poe, podemos
plantearnos la existencia de algunos hilos llamativos, la idea es tirar de ellos
para ver qué nos depara la trama.
El argumento: Rodrigo Usher invitaa un amigo a que le haga compafiia en su
vieja casa. Su hermana (cataléptica) muere y es enterrada. Rodrigo la escucha
reaccionar, pero no la ayuda. Cuando ella aparece, los dos hermanos mueren,
la casa se derrumbay el amigo huye.
Orientacion para una lectura del cuento
Los hilos de los que hablabamos podrian sugerirnos las siguientes operaciones.
A continuacién, una muestra de lo que puede ser la «recogida» de material, a
partir del cual establecemos relaciones y llegamos a una conclusién:
. Constatar la relacion entre principio y final:

El narrador llega a la casa.

El narrador huye de la casa.
. Atender a la problematica planteada:
Cuenta una historia anunciando que hay otra: cuenta la historia del narrador,
anunciando la historia de Rodrigo Usher. ;Qué nos sugiere unay otra historia?
¢En qué punto divergen y en cuél convergen?

. Armar el esquema de la estructura narrativa:

Identificar los personajes, objetos, sucesos, ambientes y momentos del relato.
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Hacer un listado de ellos.
Se constatara que hay una serie de oposiciones que producen el relato:
El bien - el mal

La vida - la muerte

La racionalidad (narrador) - la irracionalidad (Rodrigo Usher).
Preguntarse por la significacion de las oposiciones.
. Observar los elementos que se repiten:

El estaque determina el principio, el medio y el final del cuento.
Peguntarse por la significacién de estas regularidades.

. Indagar en el enigma;
El enigma: (Locura o metafisica?

El narrador atribuye los hechos a la locura y la locura a la idea de que la

permanencia de la disposicién de las cosas influye en las reacciones de las
personas.

(Explicacidn psicoldgica-racional — aunque siente un miedo irracional).
Rodrigo Usher atribuye su cobardia a la locura (no al mal) y la locura a la
idea de que la permanencia de la disposicion de las cosas hace que las cosas
adquieran consciencia. (Explicacién animista-irracional.)

El cuento acaba en que la casa es destruida por la grieta y es devorada por el
estanque, lo cual apunta a una interpretacion metafisica, pero todo depende
de la explicacion que atribuyamos a la conducta de Rodrigo:

¢Por qué Rodrigo deja morir a su hermana?

. Atender a la voz narrativa
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£1 narrador lanza advertencias al lector a través de sus propias conjeturas;

Primera conjetura:

‘Eraposible, pense, que unasimple diferencia en la disposicion de los detalles
de la decoracion, de lospormenores delcuadro, sea suficientepara modificar,

para aniquilar quiza, esa capacidad de impresién dobrosa

Segunda conjetura:

‘Acaso la mirada de un observador minucioso hubiera descubierto unagrieta
apenasperceptibb que, extendiéndose desde el tejado de b fachada, se abria
paso, bajando enzigzagpor el muro, e iba aperderse en las tétricas aguasdel

estanque”
Tercera conjetura:

“Y-aquéllafue tal vez la Gnica razon que hizo, cuando mis ojos desde Ia
imagen del estanque se alzaron hacia la casa misma, que brotase en mi

mente una extrafia vision

. Distanciarse:

¢Qué nos dice el cuento maés alla de la anécdota? ;Por qué la anécdota esta

trabajada de este modo?

Reflexionemos...

No se puede entonces decir que interpretar un cuento es comprender lo
que dice, lo que afirma. £1 cuento contemporaneo no es una traduccion
de la realidad, sino, mas bien, una pregunta.

Leer una novela

La novela es un universo complejo y completo en si mismo del que el lector
suele formar pane mientras dura la lecturay después. Dice Michel Buton “La
lectura, y sobre todo la lectura novelesca, es un tipo de un estado particular
que no corresponde enteramente al estar despieno. Las facultades del ser

NS
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despierto son, si se quiere, determinadas por la atencion que concedemos a
las letras inscritas sobre la hoja de papel. Lo que ocurre durante la lectura es
muy cercano a lo que ocurre durante el suefio. Se puede decir que la lectura
es un suefio dirigido por las palabras del escritor, De alguna manera, €5 UN
sueflo que se nos hace sofar. Pero, naturalmente, no son los signos solos los
que producen algun efecto; generalmente, somos nosotros mismos, sin darnos
cuenta, los que fabricamos esta representacion a partir de las palabras. Es por
esto que se puede decir que cada lector lee un libro diferente. La actividad
que desarrollamos en una lectura es del mismo registro que la que empleamos
para un suefio. En un suefio, sabemos que estamos en una cama, creemos
ver personajes, por ejemplo, los cuales aparecen a menudo con una gran
vivacidad. Lo mismo, cuando estamos sumergidos en una novela, lo que nos
fascina es el resultado de nuestra propia actividad; pero no de una actividad
s6lo nuestra, sino de nuestra actividad dirigida por una especie de director
extremadamente marcador de limites y de pautas, a quien, de hecho, en
general, no deseamos resistirnos. Cuanto mas la lectura nos cautiva, nuestras
preocupaciones cotidianas disminuyen de nuestro centro de consciencia. Pero
lo que leemos y lo que nos fascina de lo que leemos, es algo que hacemos
nosotros mismos con los signos del libro, la mayor parte del tiempo sin saber
que lo hacemos. Lo hacemos, sin embargo, a partir de nuestra experiencia,
en consecuencia lo hacemos a partir de la representaciéon que tenemos de la
realidad. De todas formas, puede que haya una especie de disparador que
se produzca en el interior de lo que leemos y que de golpe, algo a lo que no
pensdbamos mas vuelve al centro de nuestra consciencia. Pero en general, el
poder de la lectura es tan fuerte que el objeto de la preocupacién multiplicara
de alguna manera lo que leemos”.

Los aspectos que debemos identificar, en un principio, para explorar una
novela son: division o no en capitulos, estructura, tema, argumento, narrador
y tono, personajes, espacio, tiempo. Una vez chequeado este material, se
trata de prestar atencion y responder a un chispazo que nuestra intuicion nos
ofrezca, tirar del hilo para remontar una via especial.

Realizo el trabajo con Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez, cuya

riqueza ofrece multiples perspectivas para el analisis. Elijo unay luego sugiero
algunas mas.
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Descripcion global
Capitulos: 20 capitulos sin titulo ni numeracion.
Tema: Ascenso y decadencia de una estirpe.

Observaciones: Gesta de seis generaciones en un siglo (donde apenas
caben tres).

Motivo tematico: Los manuscritos, indescifrados por el relato hasta el
final, después del incesto.

Argumento:

a)  Sintético: Es la historia de una familia colombiana que funda el
pueblo de Macondo en el cual un nifio va a nacer con cola de
cerdo.

b) Ampliado: £s lahistoriadel pueblo de Macondo, desde su fundacién
por José Arcadio Buendia y su esposa Ursula, matrimonio de
primos que sufren por ese parentesco temiendo el castigo, hasta su
destruccion por un huracan devastadory cumplimiento del castigo;
en un hijo con cola de cerdo, més de cien afios después.

Estructura: Relato encuadrado. Fundacidn, desarrollo y destruccién del
mundo.

Fundacion: Abarca las tres primeras secciones en | las que se relata la
huida de RiohachadeJosé Arcadio y Ursula, acompafiados de otro grupo,
la travesia por la sierra'y la fundacion de Macondo. Una vez fundada
la aldea reciben la visita de tribus gitanas, entre las que se destaca la de
Melquiades, que trae los primeros inventos.

Desarrollo: Comprende las secciones donde se narra como fue el
desarrollo econémico, politico, religioso y social de la aldea. La llegada
de don Apolinar Moscote como autoridad civil, y del padre Nicanor
Reina como institucion religiosa, generan las contiguas guerras que
dieron origen a la fabrica de hielo. También se relata la construccion del
ferrocarril.
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Destruccidon: Se relatan las consecuencias del diluvio, la transformacion
de Macondo, la muerte de Ursula y la entrega de Aureliano Babilonia
al estudio de los manuscritos de Melquiades, y el nacimiento del ultimo
Aureliano (cola de cerdo).

5. Narrador

Punto de vista: omnisciente, pero no tradicional, pues a menudo se
interrumpe la narracién en tercera persona, para dejarla en boca de uno
de los personajes o hacer escuchar el fluir de la conciencia en mondlogos
directos, o en iluminaciones subitas del interior mismo del personaje.
Sitda constantemente la temporalidad del relato, retrocede para indicar
coincidencias, similitudes y oposiciones.

Tono narrativo épico, imperturbable.

6. Tiempo: a) Ambiental: Dia caluroso, soleado. Noche fria, oscura-
b) Histérico; EI marco es un siglo de acontecimientos sangrientos en
Colombia, desde mediados del XIX hasta finales de los afios sesenta
de nuestro siglo, guerras civiles, el neocolonialismo, violencia politica.
Tiempo de la narracion pretérito perfecto: historia concluida. (Pasa.) c)
Tiempo mitico: Repetitivo. Historia inconclusa de nunca acabar.

Tiempo de la narracion pretérito imperfecto. (No pasa).
7.  Personajes

Principales: Ursula Iguaréan: eje de la familia Buendia. Su vida centenaria
le permite conocer a cada uno de ellos. /José Arcadio Buendia: patriarca de
la estirpe Buendia. Fundador de Macondo. /Coronel Aureliano Buendia:
segundo hijo de José Arcadio Buendiay Ursula Iguaran, primer humano
nacido en Macondo. /Amaranta Ursula: Gnica hija de José Arcadio y
Ursula Iguaran- /Rebeca Montiel: hija adoptiva de José Arcadio Buendia
y Ursula Iguaran. /Pilar Ternera: hija de una de las familias fundadoras
de Macondo. /Arcadio Buendia: hijo de Pilar Ternera y José Arcadio,
llega a ser el peor gobernador de Macondo. /Aurelia- no Segundo: hijo
de Santa Sofia de la Piedad y Arcadio, simbolo de la exageracion y el
despilfarro./ José Arcadio Segundo: hijo de Arcadio y Santa Sofia. Vive
buscando justicia. /Melquiades: gitano amigo de José Arcadio Buendia,
trae a Macondo algunos de los adelantos cientificos. /José Arcadio: primer
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hijo de la familia. A los catorce afios, su desarrollo fisico asusta a Ursula.
/ Renata Remedios: nace ante la incomprension mutua de sus padres.
/ Amaranta Ursula; hija de Aureliano Segundo y Fernanda del Carpio.
Madre del ultimo Aureliano (cola de cerdo). / Aureliano Babilonia:
hijo de Mauricio Babilonia y Renata Remedios, descubre la historia de
los Buendia en los manuscritos de Melquiades, Amante de Amaranta
Ursula (su tia). / Petra Cotes: amante de los gemelos Aureliano y José
Arcadio Il. Se enamora de Aureliano Il. / Apolinar Moscote: primer
corregidor de Macondo, enviado por el gobierno central. / Prudencio
Aguilan joven gallero de la provincia de Riohacha, le enfurece perder. /
Remedios: hija de Sofia y Arcadio. Se le llama Remedios en honor de la
difunta Remedios Moscote. / Fernanda del Carpio: esposa de Aureliano
Il. Refinada sefiorita de la capital, educada para ser reina. /Aureliano,
cola de cerdo: este personaje es simbolo de la destruccion, producto del
incesto de Amaranta Ursula y Aureliano Babilonia (tia y sobrino). Con
él termina la estirpe de los Buendia y se cierra el mito de Macondo.
Secundarios: Remedios Moscote: hija de Apolinar Moscote. Su singular
belleza infantil despierta en el coronel Aureliano Buendia un profundo
amor. / Pietro Crespi: experto italiano en pianolas. Se enamora de
Rebeca. / Gerineldo Marquez: amigo intimo del coronel Aureliano
Buendia. Participa con él en la guerra frente a los conservadores. /
Mauricio Babilonia. Aprendiz de mecéanicaen los talleres de la compafiia
bananera. / Magnifico Visbal: amigo intimo del coronel Aureliano
Buendia. / Aureliano Triste; mulato grande y triste, con los impetus
y el espiritu explorador del abuelo, José Arcadio. / Aureliano Centeno:
acompafa en la fabrica de hielo a Aureliano Triste y desarrolla una
formula para la conservacién de la pulpa de la fiuta. /Aureliano Amador
carpintero. Vive en un pueblo perdido en las estribaciones de la sierra.
Es el altimo de los 17 Aurelianos en ser asesinado. / Santa Sofia de la
Piedad: amante de Arcadio. / Aureliano José: hijo de Pilar Terneray del
coronel Aureliano Buendia. Se enamora locamente de su tia Amaranta.
/ Gaston: esposo de Amaranta. Abandona todo en su pais de origen,
Bélgica, para viajar con ella a Sudameérica.

Espacio: Externo: a) La mayor parte de la novela se desarrolla en los
departamentos de la Costa Adantica. Riohacha es tomado como base
para el episodio historico de la llegada de Francis Drake a las costas
colombianas. Otros sitios: Manaure, el cabo de la Vela, Zipaquira,
Paris, Bruselas, b) Interno: El espacio central es Macondo y, dentro de
Macondo, la casa.
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B) Unaviaelegida como via productiva

La via elegida para “entrar” al texto es un motivo espacial: la casa, citada
constantemente en la novela, para lo cual debemos reunir en primer lugar el
corpus referido a la casa que en esta novela es abundante.

De ese corpus, extrapolo (de modo muy reducido y esquematico) el trabajo
critico desarrollado por Noé Jitrik. Otro lector puede hacer una lectura
diferente incluso a partir del mismo corpus.

1.  Actua hacia afuera:

La casa nace cuando nace la aldea.

Lo que ocurre en la casa ocurre en Macondo.
Cuando la casa muere, el pueblo ya murio.

2. ActUa hacia adentro:

El cuarto de Melquiades (al que los personajes van por distintas
causas, unos lo ven y otros no lo ven; marca los cambios y encierra los
manuscritos). Aqui debemos reunir el corpus de citas referidas al cuarto
de Melquiades.

El taller de plateria.

El patio.

No se habla casi nunca de cuartos de dormir.

3. (Quiénes van a la casa?

Van masy en ella reinan las mujeres, que se ocupan de tareas concretas:
el empirismo. Rige alli el principio de realidad.

Es el sitio que esta.
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¢Quiénes van al cuarto de Melquiades?

Los hombres, que hacen del cuarto una suerte de fortaleza contra la
mirada exterior: la abstraccion. Rige alli el principio de placer.

Es el sitio al que se llega.
JY el taller de plateria?
Es el sitio de los trabajos inutiles, por donde se pasa.

O sea, estos ambitos vinculados a la casa encaman un sistema de
movilidad que abarca todo el relato: estar, irse, llegar.

A partir de aqui, se abre otro plano al anélisis en cuanto cada uno de
los elementos de este sistema es una clase de verbo que podriamos
explorar en el texto segun sus categorias de modo (formas de estar, de
irse y de llegar de los personajes). Nuevamente debemos reunir las citas
correspondientes. Y por este camino significante, ligar este movimiento
con el primer parrafo de la novela, en el que ya se indica la totalidad de
un juego entre pasado, presente y futuro: estar se ligaria al presente, irse
al futuro y llegar al pasado.

Asi la casa, permite desentrafiar la organizaciéon, el movimiento del
relato.

¢Qué implica este movimiento? Sigamos avanzando, buscando pistas por
la via iniciada.

¢Quiénes parten? Los rechazados.
¢Quiénes llegan? Los aceptados.

¢Quiénestd? El altimo Aureliano, dedicado todasuvidaa lalectura, tendra
el pene inverosimil, cometerd el incesto y descifrard los manuscritos.

Algunas conclusiones:

Es una novela politica: sélo podran encontrar su identidad (la identidad
latinoamericana) los que, corre el daltimo Aureliano, provoquen el
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cataclismo que excluya a los Macondo de la historia. Es él quien llega a
leer los manuscritos porque trabajo.

La novela es una dramatizacion de la lectura activa: al descifrarse los
manuscritos, se identifican el destinatario de los mismos (su lector) y
el lector de Cien afios de soledad. Descifrar en ambos casos requiere el
trabajo de la lectura. Al leer se encuentra el origen, pero también el
castigo. Demuestran que leer es conocer y conocerse, pero también que
es peligroso porque para ello hay que animarse a transgredir.

Otra lectura de la misma novela

Entonces, la via global (descriptiva) puede ser la misma para las diferentes
lecturas, pero luego se establece el criterio a seguir, el camino de entrada
personal, como acabamos de ver. Otro camino podria ser el que nos permita
transitar por el pasaje realidad-ficcion, que esta novela propone.

Para ello, partimos de las siguientes marcas tematicas presentes en la novela:

. La realidad

El aspecto familiar de los Buendia: Origen (Riohacha: criollos y
aragoneses). Consanguinidad (son primos hermanos). Fundacion
de Macondo. Linea familiar compleja (José Arcadio-Ursula,
Aureliano-Amaranta; esposas legitimas— Remedios— e ilegitimas -
Santa Sofia de la Piedad— los hijos— los diecisiete hijos que nacen
con una estrella en la frente-...).

- El aspecto social y ciudadano: EIl nacimiento de Macondo; El
Macondo primitivo (paternalista, aislado, autarquico, elemental); el
Macondo colonizado y sus consecuencias (llegada de la colonizacién
por la campafia norteamericana que explota el banano, surgiendo
de las chabolas, el proletariado, la toma de conciencia popular,
las insurrecciones y la represion); el Macondo en decadencia
(catéstrofes naturales y humanas); la desaparicion de Macondo.

La ficcién

Lo magico
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No caer en elvacio

En muchos sencidos, un poema es mas dificil de leer que un texto cientifico,
a pesar de que, generalmente, en la primera lectura se entienda mejor al poeta
que al fisico o al quimico. Conocer sus componentes ayuda a perderle el miedo
al vacio que rodea al poema en la pagina y a convertirlo en un continente por
el que nos movemos confiados.

¢En qué debemos reparar?

En la estructura interna, el disefio y especializacién; el tipo de versificacion; las
palabras que marcan el comienzo y el final del poema; en las construcciones
sintacticas; las figuras retoricas; en la organizacion del texto que incluye
la repeticion de elementos, su oposicion, la disonancia de algunos o su
ausencia.

Sus condiciones

El poema responde a una serie de condiciones primordiales que podemos
considerar en su lecturay son las siguientes:

* Es condensacion

Dice mucho con poco. Sintetiza elementos que normalmente estdn dispersos
en el mundo. Aunque esta escrito con las palabras que usamos a diario, al
condensar el lenguaje, el poema dice mas de lo que dice, expresa algo distinto.
Por eso la poesia es peligrosa. Octavio Paz lo confirma: comenta el recelo con
gue han visto a la poesia mistica todas las iglesias y aunque san Juan de la
Cruz no queria decir nada que se apartase de las ensefianzas de la Iglesia; no
obstante, sin quererlo, sus poemas decian otras cosas.

. Es ritmo

Como medio para crear el ritmo, la métrica clasica se basa en el computo de
silabas, en la distribucion de pausas y acentos, y en las rimas, en la reiteracion
de elementos fénicos. En este mismo sentido, el verso libre responde a otra
concepcion: la medida y las pausas son variables; los acentos no aparecen con
regularidad, aunque su distribucion puede quedar dentro de ciertos limites,
a diferencia de la prosa ordinaria. EIl ritmo brota de la misma organizacion o
forma del contenido del poema: se basa en la reiteracion, no ya de elementos
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fonicos, sino de ideas, de palabras, de estructuras sintacticas, paralelismos,
anaforas.

* Es una unidad

La diversidad de elementos que configuran el poema estan relacionados entre
si como una red o una especie de figura geométrica. Si leemos un poema
extenso, no serd el tema lo que nos atrape (puede bifurcarse y enlazar varios
temas), sino su transcurrir buscando siempre laconexion con un hilo conductor
(recto, en zigzag, sinuoso, espiralado...).

. Es transgresion

Innumerables son las transgresiones que el poema se permite, la poesia
misma es transgresion de la lengua. Entre las mas modernas, la ausencia de
puntuacion, la disposicion tipografica con un sentido, la ruptura de los ritmos
tradicionales y la rima, las imégenes de tipo surrealista, etcétera.

En suma, no responde a una razén logica. El sonido es tan productor de
sentido como el sentido mismo. Umberto Eco compara al receptor de la
poesia lirica con el criptoanalista, “obligado a descifrar un mensaje del cual no
se conoce el codigo”.

Laspreguntas

Una meta del poema es proporcionar los estimulos y carriles para que alguien
piense en direcciones mas o menos determinadas, y para que sienta o se
emocione de modos también hasta cierto punto calculados. Lo cierto es
que el que lee, guiado por su propia experiencia literaria y por sus propias
obsesiones, descifra el poema de una manera que tal vez el escritor no previo.
Dicha interpretacion suele provenir de las respuestas a las preguntas que el
mismo poema nos provoque.

La pregunta ineludible podria ser: ;cual es la palabra clave, la que se expande
como una piedra que cae al estanque y provoca el movimiento del agua en
circulos concéntricos que se multiplican? Otras podrian ser: ;por qué ciertas
palabras se repiten aunque no sean palabras clave, qué sugieren, qué clase de
palabras son?, ;qué indica la rima, si la hay, o el corte de cada verso, por qué
se corta donde se corta, qué nuevo detalle nos aporta un verso y otro? ;Como
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se alinean las ideas? ;Son varias que confluyen en el poema? ;O es una que se
refuerza como un tronco y sostiene las ramas? ;Cuéal es? ;Qué podemos decir
de las ramas?

No sélo la repeticion, sino también la oposicién es un mecanismo productor
del poema. (Hay una oposicion en el que nos ocupa, hay varias? ;Como
describimos a los elementos antagénicos (O no son antagdnicos y son apenas
diferentes?

¢Queé conflicto aparece y qué otro se oculta?
Leer unpoema

Cada cual puede crear su propio método: hacerle preguntas al poema como
vimos en el apartado anterior, dejarse guiar por el tono, buscar la posible
intencion, prestar atencion a los matices, las peculiaridades sintécticas, la
forma de composicién, y enlazar todo otorgandole un sentido, tal vez (o0 no)
el que el poeta quiso otorgarle.

En principio, debemos entender que un poema no es una transcripcién de
un mundo conocido, sino un redescubrimiento del mismo. Creo, ademas,
como Marina Mayoral, que “consciente o inconscientemente, todo verso nos
remite a algo que puede ser reducido a ideas, que el verso no es s6lo una idea,
ni siquiera una idea transformada, pero si que la impresion, la sensacion o el
sentimiento comunicado, puede ser reducido a ideas. Y es justamente esta
reduccién la que nos permite comprender por qué nos emociona”. Marina
Mayoral desarrolla esta apreciacion — que extrapolo— en el poema de Rafael
Alberti, Se equivocoé la paloma...:

Se equivoco lapaloma.
Se equivocaba.

Poriralnorte,fue alsur.
Crey6 que el trigo era agua.
Se equivocaba.
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Creyo que el mar era el cielo;
que la noche, la mafiana.
Se equivocaba.

Que las estrellas, rocio;
que la calor, la nevada.

Se equivocaba.

Que tufalda era tu blusa;
que tu corazon, su casa.

Se equivocaba.

(Ella se durmio en la orilla,
TU, en la cumbre de una rama.)

Hace una lectura creativa tomando como vias productivas la repeticion de una
alternancia verbal y las significaciones de este mecanismo, desplegado en toda
la estructura, y realiza la busqueda estrofa tras estrofa. Finalmente, intenta
sacar conclusiones y asi consigue leer lo que en una primera lectura lineal no
se lee. Lo expresa de la siguiente manera:

Los dos primeros versos del poema de Alberti nos van a servir para ilustrar
nuestra idea. A primera vista, la alternancia equivocé-equivocaba nos hace
pensar en un juego de palabras, distrayéndonos del verdadero significado. Pero
si prescindimos de momento de la musicalidad y de la gracia advertimos que
esos versos hacen alusién a una de las méas horribles catastrofes que pueden
suceder ala humanidad: ladestruccion del instinto. Analicemos detenidamente
el primer verso: Se GQUiVOCé lapaloma.

En primer lugar, la paloma, como cualquier otro animal, no puede
“equivocarse”, porque “equivocarse” supone hacer proyectos o prever la
finalidad de la accién, cualidades propias del ser humano. El animal actua
movido por el instinto, por un impulso innato, que tiende a la conservacién de
la especie y cuya finalidad le trasciende. Por tanto el animal no se equivoca...
excepto en circunstancias tales que destruyan el orden natural. S€ EQUiVOC()
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lapaloma esta aludiendo a este tipo de realidad: a la destruccion de las leyes
naturales, al error del instinto, a la equivocacion de lo que no debe equivocarse
jamas, so pena de caer en el caos y en el desorden absoluto.

La alternancia equivocé-equivocaba tiene otra justificacion que la pura
musicalidad: se trata de presentar en un primer momento el hecho catastrofico
como algo ya acaecido y considerado en su totalidad, para ello se emplea el
indefinido, tiempo “puntual” que presenta la accion resumida en un punto
de su existencia. Después se atendera al proceso, al desarrollo de ese hecho;
para lo cual se emplea el imperfecto, tiempo “durativo”, “imperfecto”, que
presenta la accion en su transcurso, como no acabada. Falta por justificar la
eleccion de la paloma como protagonista del drama. No parece muy dificil.
La tradicion de la paloma como simbolo de pureza, de candidez, de paz, es
antigua (piénsese en la paloma y el Espiritu Santo, la paloma y la rama de
olivo). Incluso popularmente la paloma es esencialmente el “animal que no
tiene hiel”; es decir, por uno u otro camino nos encontramos con una vision
de la paloma como animal puro, candoroso, dulce... Si lacomparamos con el
cocodrilo o la arafia, comprendemos que es mas triste que se “equivoque” la
paloma (aunque en el fondo la tragedia seria la misma).

La estructura del poema es de tipo reiterativo y cerrada.

Se pueden distinguir tres partes. La primera la constituyen los dos versos
iniciales, introductores del tema principal. Podemos llamarle elemento A;
consta del tema principal “a” (se equivoc0), mas su reiteracion (se equivocaba).
En formula se representa asi:

A=a+r

La segunda parte, a la que designamos por la letra B, se subdivide a su vez
en cuatro panes de estructura idéntica. Cada una de ellas consta de tres
elementos: un error total y un error parcial (que designamos con las letras T,
P) que son desarrollo del tema principal. A ellos se une un tercer elemento que
ya conocemos: la reiteracion r.

La tercera pane funciona como conclusion; introduce un elemento nuevo

que llamamos C y rompe la secuencia creada por la alternanciade P, T en la
segunda pane.
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En las cuatro estrofas que constituyen la segunda pane del poema se nos
indican cudales son los errores que cometié la paloma. Analicemos las tres
primeras, dejando la dltima que presenta més dificultades. Los errores que
aparecen resefiados son de dos clases: unos, totales, incomprensibles; muestra
de esa destruccion del instinto del que ya hablamos. Son los siguientes: “Por
ir al none fue al sur”, “(crey6) que la noche (era) la mafiana”, “(crey0) que la
calor (era) la nevada”. Aqui se confunden términos inconfundibles, se cae en
el caos. Otros errores, sin embargo, no son de esta clase; podriamos decir que
son errores “parciales” o “poéticos”; “Crey0 que el trigo era agua” se trata de
un error, pero un error perfectamente comprensible: el trigo movido por el
viento “parece” agua- Lo que “parece” algo se puede tomar por ese algo; sélo
se necesita una buena dosis de credulidad (y la paloma parece un animal poco
propenso a la suspicacia). Del mismo tipo son las equivocaciones “Crey0 que
el mar era el cielo”, “que las estrellas rocio”. Son errores que se comprenden
facilmente. Les llamaremos “errores parciales”. En los errores parciales se trata
de confundir dos cosas que se parecen; trigo y agua, mar y cielo, estrellas y
rocio. En los errores totales se confunde una cosa con su contraria contra toda
I6gica y toda naturaleza: el norte con el sur, la calor con la nevada, la noche
con la mafana.

Debemos advertir que en cada una de estas tres estrofas alternan un error total
y uno parcial. En la cuarta se nos plantean varios problemas.

Aparece un elemento nuevo: una persona a la cual se esta dirigiendo el poeta
y respecto a la cual la paloma ha cometido dos errores. Los problemas que se
plantean son los siguientes: papel que representa el tl a quien estdn dedicadas
esas palabras; relacion entre ese tu y la paloma; nuevo sentido que toma la
paloma; de qué clase son los errores cometidos.

El poema esté publicado en 1941, Esa paloma tragicamente equivocada puede
ser Espafia; la paloma, dormida tras la catastrofe, puede ser la patria vista desde
el exilio. Pero examinando de cerca el poema no encajan los elementos de esta
interpretacion. Tenemos, en primer lugar, un simbolo de caracter femenino,
representado por la falda, la blusay el corazén. Si la paloma es la patria, ¢quién
es esa €lla portadora de blusa y falda?

Cabe otra interpretacion también politica. La paloma es el poeta y ella es la
patria, representada bajo el simbolo de una mujer. Pero ;se consideraria Alberti
“equivocado” en su actuacion? Y, aun interpretando que equivocacion quiere
decir esperanzas frustradas, ¢consideraria Alberti una equivocacién tomar el
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corazon de Espafia por su casa? Alberti podra considerarse exiliado de Espafia,
alejado de su superficie material, ;pero de su coraz6n? Creo que no.

Otra interpretacion distinta:

Es evidente que el papel del ta es fundamental ya que no sélo es la culminacién
de las otras tres estrofas, sino que cierra el poema. Hay ademas una razon ya
no estructural sino semantica: en relacién con un tu que es mujer (tu falda, tu
blusa) la paloma adquiere su definitivo significado de simbolo o representacion
del propio poeta. Pero hay més, hasta ahora hemos visto que siempre se ha
repetido un error total y uno parcial y teniamos elementos objetivos para
poder atribuirles ese caracter. En estos versos ;cual sera el error total, confundir
la falda con la blusa o el corazén con la casa? En realidad aqui se funden los
dos tipos de errores. Nosotros desconocemos al tu portador de la blusa, la
falda y el corazon, de manera que carecemos de elementos objetivos de juicio,
por eso confundir el corazon de alguien con la propia casa nos parece un
error comprensible por una parte (cuando se comete este error la experiencia
nos recuerda que siempre sobran razones) y total por otra, si atendemos a la
conducta errada del que ya antes ha confundido el norte con el sur, la noche
con la mafiana... Este altimo error del que se nos habla se convierte asi en el
resumen de todos los otros ya que puede ser total y parcial, segt’m se le mire.

Al decir que la paloma es un simbolo que representa al poeta y que el error
fundamental es creer que un corazon era su casa, estamos inclinandonos
definitivamente por la interpretacién erdtica. ;Invalida esto lo que hemos
dicho de la destruccidon del instinto? En absoluto. Para analizar hay que
reconstruir el orden de nuestras impresiones y la primera impresion recibida
es la de destruccion de la ley natural. Cuando esta impresidn se integra en un
contexto mas amplio no pierde validez y sigue matizando con su caracter a
todo el conjunto a la vez que se enrigquece con nuevas notas.

La ultima impresion recibida es el error de creer que un corazon era su casa. El
amor, el impulso que lleva a la paloma hacia un corazén es de la misma indole,
tiene el mismo carécter, que el impulso que la guia en sus migraciones, tiene
la misma raiz orgénica y vital que su vista, que su sentido del tacto; y como
ellos esta equivocado. Pero la paloma es el poeta. Deciamos al comienzo que la
paloma no puede equivocarse y que la impresién de los primeros versos era la
sensacidn de tragedia ante la destruccién de algo tan natural y necesario como
el instinto. Pero mucho mas terrible seria la conciencia de esa equivocacion:
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que la paloma se diese cuenta de que se equivocaba. Justamente lo que ha
sucedido aqui.

El hombre puede sentirel amor como una fuerza ciega, como algo tan evidente,
tan cierto, tan seguro, tan organico, tan vital como sus propios sentidos, como
sabe la paloma su rumbo y la tortuga el camino del mar.

Pero no solo se puede equivocar la paloma, no solo la tortuga puede adentrarse
mas y mas en el desierto, el hombre, ademas, puede darse cuenta de que se ha

equivocado, de que un error puede ser a un tiempo total y parcial, de que lo
que no debe suceder, sucede.

¢Qué pasa después? Nada. Se ha destruido lo indestructible, o mejor, lo que no
deberia destruirse. Queda s6lo un vacio, un cansancio; la paloma se duerme. Y
en ese mundo donde se han quebrado las leyes mas entrafiables ya no extrafia

que la mujer ocupe el lugar que debia ser de la paloma: “la cumbre de una
rama”.

El poema comienza con un “se equivocd” que situaba la accion como un
hecho pasado y puntual. Termina con un “se durmid”. Dos hechos evocados
en un punto; en medio, un dramatico paréntesis, dominado por el matiz del
imperfecto (cinco, frente a dos “creyd”) que cada vez que se reitera aumenta la
intensidad de ese sentimiento de destruccion.

Contrariamente al ejemplo que hemos puesto al comienzo (destruccién del
instinto de conservacioén por error del sentido de orientacion), el error del
“instinto” amoroso humano es algo cotidiano (aunque no por ello menos
tragico). Por eso el poema no termina con la evocacion de un hecho tréagico
definitivo (digamos, para entendernos, con la muerte de la paloma). No; tiene
que suceder algo cotidiano, que refleje el caracter de cotidianidad que tiene la
tragedia, del amor humano; por eso la paloma se duerme (es el cansancio) en
la orilla: en el borde desconocido de otro pais o de otro tiempo, de cualquier
mar que volver a creer cielo...

Estas no son las Unicas lecturas posibles, cada lector puede practicar la
propia.
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en algo distinto, como hace Hornero, sea dejandolo sin cambiar y siendo el
mismo, o cuando todos los mimetizados, en cuanto tales, se presentan como
seres que actuan y obran.3

Lo que equivaldria a distinguir entre la narracién (que puede ser lirica, si
sucede por boca del poeta, o epopéyica, por boca de otro) y la dramatizacion
(los personajes se presentan a si mismos, mediante la actuacion) como los
dos principales discursos genéricos, que posibilitan, luego, una méas amplia
clasificacion, segun los “registros” o “estilos” (alto, medio y bajo) que se
empleen en su desarrollo4 . Bien que para Aristoteles es determinante
el género dramatico y las funciones que de él derivaban para la educacién y la
formacién de una sociedad.

Estos planteamientos aristotélicos (que surgen de una vision eminentemente
practica del fendmeno del lenguaje literario) apenas varian en su transmision
histdrica, si es caso con la excepcion de distinguir la experiencia lirica de la
concerniente a la de la epopeya, constituyéndose de este modo el conocido
sistema de la triada (Lirica, Epica, Dramatica) clasica, sobre el que los
distintos modelos de la cultura occidental construiran precisas imagenes de
literariedad5 especificos esquemas ideoldgicos, asegurados por una tradicion
normativa que, sin variaciones importantes, extenderasu dominio hasta finales
del siglo XV 111, cuando, al albur de incipientes teorizaciones sobre la funcion
de la literatura, se vuelva a plantear la cuestion del valor e importancia que
juegan los géneros literarios, no s6lo como clasificaciones de obras, sino como
sistemas de ideas.

En segundo lugar, un género literario es una categoria formal derivada de un
discurso textual especifico, no surgida de un uso particular de unos inciertos
procedimientos estilisticos. Los géneros literarios s6lo pueden reconocerse,
por este motivo, en una proyeccion de caracter diacronico, en una dimension
historicista, que permita descubrir los valores signicos de esas obras en
el marco social en que han nacido. Son las obras las que crean el género

3 Ibidem, p. 50.

4  Conviene enfocar estos asuntos con el trabajo de Miguel A. Garrido Gallardo, «Una vasta
parafrasis de Aristoteles», en Teoria de los géneros literarios, Madrid, Areo/Libros, 1988,
pp. 9-27.

5 Estaevolucidn la ha descrito, magnificamente, Javier Huerta Calvo en «Resumen histérico
de la teoria de los géneros», ver Antonio Garda Berrio y J. Huerta Calvo, Los Sefieros
literarios: sistema e historia, Madrid, Catedra, 1992, pp. 85-140.
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literario6, nunca los rasgos formales que se usan para canalizar o potenciar
los significados textuales de esas obras; de esta manera, por ejemplo, resulta
improcedente considerar que el supuesto “mester de clerecia”, que arranca
de la estrofa 2a del Libro de Alexandre” es un género literario, porque haya
una serie de equivalencias estilisticas, derivadas de unas técnicas poéticas que
comienzan a ponerse en juego en los primeros decenios de la Castilla del
siglo XI1117; parece mas légico afirmar que ese especifico lenguaje literario,
sostenido en los procedimientos formales de la cuaderna via> constituye una
“modalidad literaria”8 que acoge, eso si, diversos “modos genéricos”9, que
aprovechan sus habiles peculiaridades expresivas para lograr una maés efectiva
comunicacion con el pablico; por muchas vueltas que se le dé no hay forma
de equiparar los modelos estructurales y las poéticas dimanadas de ellos (Unico
plano que permite hablar de géneros literarios) de obras tan dispares como el
Libro de Alexandret el Libro de buen amor, los Milagros de Nuestra Sefiora o
cualquiera de los relatos hagiograficos de Berceo; detras de cada uno de estos
textos, laten configuraciones genéricas bien distintas que, al ingresar en la
literatura castellana, pueden transformarse o pueden mantener la identidad
categorial primera; por ejemplo, el Libro de Alexandre seria una de las primeras
muestras del FOMaNncCe (género narrativo desarrollado primero en verso y luego
en prosa, como en el resto de las literaturas vernaculas occidentales), mientras
que los Milagros de Berceo no se desvian un punto del canonico modelo de
los miracula 1atinos, puesto que se trata simplemente de una traduccién de
una de esas colecciones; mas contactos mantienen €l Libro de Alexandre y el
Libro de Apolonio (romances en verso) con textos como el Otas de Roma, el
Zifar o, incluso, el primitivo Amadis (romances ya en prosa), que con otras
obras escritas en cuaderna via 'y que lo Unico que comparten son unas mismas
caracteristicas formales y no una misma visién de la realidad.

6 Es importante esta consideracion, sostenida desde distintas metodologias; véase esta
referencia semioldgica: «...un genere letterario (...) si configura da questo punto di vista
come il luogo dove un’opera entra in una complessa rete di relazioni con altre opere», ver
Maria Corti, «l generi lenerari in prospettiva semiologica», en Strumenti Critici, 17(1972),
pp. 1-18; cita cn p. 5.

7 Es la postura mantenida, entre otros, por N. Salvador Miguel, «*Mester de clerecia",
marbete de un género» [1979], en Teoria de losgéneros literarios, ob. cit., pp. 343-371.

* Como A. Gémez Moreno, en «ll. Clerecia», de C. Alvar y A. Gomez Moreno, La poesia
épicay de clerecia medievales, Madrid, Taurus, 1988, pp. 82-86.

9 37 Verl. Huerta Calvo, ob. cit., p. 175.
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LA CONFIGURACION DE LOS GENEROS LITERARIOS

Los tres modos basicos de la configuracion aristotélica (Lirica, Epica
Dramatica), al convertirse en productos historicos, sometidos, por tanto, a
contextos de toda indole (sociales, morales, religiosos, estéticos), sufren una
serie de transformaciones que fuerzan la aparicién de lo que podrian llamarse
variantes genericas, 0 grupos genéricos, o subgéneros, cuya fortuna dependera,
sobremanera, de la relacién que el receptor o publico sea capaz de mantener
con el discurso formal, en cuyas peculiaridades reconoce su pensamiento o
su circunstancialidad. No se olvide que el género (o su variacidn) surge del
“discurso textual”, y que éste se formula en funcion de las expectativas que
han de ser satisfechas por esa correspondiente obra. £1 destinatario del texto
se proyecta en su dimension formal (o modelo de textualidad, si se prefiere)
y desde ella penetra en la naturaleza puramente estilistica de la obra. Cuando
hay un cambio apreciable en el contexto social y linguistico del que derivay
al que sirve la creacion literaria, se produce inevitablemente la desaparicion de
un modelo genérico y su inevitable sustitucion por otrol0 que puede ser mas o
menos lenta, en funcidn de la inexorabilidad de esas variaciones contextuales.
Si se recuperara ahora el esquema de la comunicacion literaria (...), podria
apreciarse el modo en que los géneros intervienen en el mismo:

Figura

10 Lo hasefialado, con precisidn. B. Tomachevski en un articulo de 1925: «Los géneros viven
y se desarrollan (...) La causa que ha promovido un género puede dejar de actuar (...) El
género cumple una evolucion y, a veces, una stibita revolucién. Sin embargo, en razén de esa
referencia habitual de la obra a los géneros definidos, su denominacién se mantiene aunque
se haya producido un cambio radical en la construccion de las obras correspondientes», ver
«Tematica», en Teoria de losform alistas rusos, ed. de T. Todorov, Buenos Aires, Signo, 1970,
pp. 199-232: citaen p. 229.
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Por tanto, el género literario equivale a lo que antes se llamaba “realidad
textual”; depende del “discurso formal” del texto, que surge del cédigo
particular que constituye el “lenguaje literario”. Cada género se crea porque
hay una realidad extratextual que precisa una serie de respuestas; esta necesidad
es la que condiciona la construccion de un conjunto signico (la obra) que, si
acierta con esas “expectativas” antes sefialadas, serd aceptado de inmediato,
imitado con prontitud y mantendra su vigencia hasta que no se modifiquen
sustancialmente los componentes de esa realidad extratextual. Piénsese en el
anterior ejemplo: a principios del siglo X111l los diversos modelos genéricos
de la “clerecia” comienzan a sustituir a los de la “juglaria”; en cierto modo,
los cantares de gesta dejan de cumplir sus funciones especificas (aunque en
determinados momentos puedan reaparecer, lo que explica su pervivencia
casi hasta la segunda mitad del siglo XTV) y los grupos sociales receptores
de la obra literaria exigen nuevos asuntos acordes con otras preocupaciones
politicas, religiosas o simplemente intelectuales; para ellos, se crean el Libro
de Alexandre (obra en la que los poemas épicos se disuelven en un peculiar
regimiento de principes) o el Libro de Apolonio (con ese retrato tan perfecto
de un nuevo modelo de individualidad), romances, como se ha dicho antes,
que abren, por vez primera, el espacio extrafio de la ficcion al desarrollo del
pensamiento colectivo.

Al margen de su produccidn historica, de la que depende el modelo conceptual
que sostiene cada obra, el género articula un sistema de componentes formales
y estructurales, que se constituye por un proceso temporal de transmision de
esas obras y que es asegurado por una tradicion textual, que puede llegar a
fijar, incluso, una normativa, implicita o explicita, segun sea la voluntad de
autoria.

En este sentido, es irrefutable considerar que en el origen de un género literario
se encuentra siempre la personalidad de un preciso autorll, que sabe seguir un
proceso textual del que puede o no sentirse deudor. Desde esta perspectiva,
el género funciona como un sistema de aprendizaje para el escritor, ya que
alberga una serie de convenciones literarias, facilmente asimilables; puede,
ese autor, permitirse participar en la invencidén de ese proceso de regulacion
genérica, bien mediante su integracion en el sistema (aceptando las normasl

1 «EIl género posee un origen, normalmente conocido o que debe descubrirse. A la cabeza
hay siempre un genio que ha producido una combinacién de rasgos, sentida como iterable
por otros escritores que la repiten», ver E Lazaro Carreter, «Sobre el género literario», en
Estudios de poética (La obra en si) [1976J, Madrid, Taurus, 1979, pp. 113-120; cita en p.
117.
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en él implicitas), bien mediante su desviacién (lo que causaria la génesis de
nuevas modalidades genéricas).

Desde el punto de vista de la recepcion, el género permite organizar las
obras literarias de un determinado periodo en funcion de las caracteristicas
que comparten; el lector puede comprender las razones que subyacen en
una determinada estructura textual, puede organizar épocas en funcién de
la pervivencia de esas caracteristicas, puede clasificar las obras particulares en
modelos mas amplios, puede, en fin, proponer pautas que acaben “generando”
unas especificas respuestas de las que derivaran esos “moldes genéricos”.

Conviene, por ultimo y ya como conclusién de estas ideas, determinar qué
caracteristicas deben cumplirse para la aparicion de un nuevo género o grupo
genérico:

1) Es necesario contar, como ya se haapuntado, con lavoluntad innovadora
de un autor, que, atento al entorno en el que vive, es capaz de suscitar
una nueva aproximacién formal, una distinta configuracion signica, a
esa realidad que le rodea.

2)  Ello se proyecta, necesariamente, en la creacion de una estructura (formal
y tematica) que reproduzca esas variaciones de caracter contextual.

3) La obra debe someterse a un proceso (mas o menos largo) de recepcion
social, de adecuacion, en suma, a los planteamientos extratextuales que
la hicieron surgir.

4) Como consecuencia de esa transmision literaria, surge la imitacion por
otros autores de esos procedimientos tematicos y formales, que han
sabido conectar con una serie de expectativas de recepcion.12

5) Por ultimo, ha de producirse, en el conjunto de las obras creadas, un
reconocimiento de los rasgos formales que existian en el modelo13

12 De nuevo Tornachevstd: «Basta que aparezca un relato que logre éxito (por ejemplo, la
«novela policial»), para que de inmediato surjan imitaciones y se cree un género de novela
corta cuyo rasgo fundamental es el esclarecimiento del crimen por el detective; es decir, un
tema determinado», ver art. Cit., p. 229.

13 Lo sefialacon claridad F. Lazaro Carreten «La afinidad genérica no puede establecerse sobre
aproximaciones arguméntales, sino sobre el reconocimiento de funciones analogas», ver ob.
cit,, p. 117.
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Para que pueda hablarse, por tanto, de la creacién de un género o grupo
genérico nuevo es imprescindible que se cumplan estas cinco condiciones; y
ello es porgue estos cinco rasgos permiten comprender cémo el texto (puntos
1y 2) se convierte en el discurso formal (puntos 3 y 4) y éste propicia ya la
aparicion del genero (punto 5). Hay ocasiones en que suceden tres o cuatro
de estas caracteristicas y no son suficientes para que pueda hablarse de un
nuevo género literario. Piénsese en el caso del Libro de buen aMmar, dificil seria
encontrar un autor con una mayor capacidad de innovacion y mas atento a los
problemas sociales y religiosos de su tiempo (punto 1), a los que acude a dar
respuesta con una obra de total originalidad, tanto estilistica como estructural
(punto 2), que tiene una magnifica acogida social (punto 3), pero que, sin
embargo, carece de imitadores, ya que esas peculiares condiciones contextuales
solo se refieren a la época en la que vive el Arcipreste. Con La Celestina
pasa algo parecido, si bien aqui habria que hablar de dos autores dotados
de innegables cualidades innovadoras (punto 1), de donde surge una de las
mas originales estructuras literarias (punto 2), cuyo éxito (punto 3) provoca
transformaciones incluso en la propia obra y, por supuesto, continuaciones
debidas a otros escritores (punto 4); pero, sin embargo, aunque se hable de
“género celestinesco”. La Celestina no es el punto de origen de un grupo
genérico especifico porque ninguno de esos autores sabe captar la esencialidad
(esa visién parodica con que se enfrenta el sérdido realismo de la alcahueta
y los criados y el negativo idealismo de los amadores) de la obra primera;

eso no ocurre con los libros de ficcion sentimental, los libros de caballerias,

los libros de pastores o la llamada novela picaresca que arranca del Lazarillo
(1354); hay un autor innovador (punto 1), una organizacién formal y
estructural nueva (punto 2), una entusiasta acogida social (punto 3), una
serie de continuaciones de ese modelo (punto 4) y, lo que es mas importante,

un mismo planteamiento de las funciones especificas (punto 5) que hicieron

surgir a la obra fundacional del género; es decir, en el Guzman de Alfarache,

en La picara Justina, en el Marcos de Obregon, en el Estebanillo Gonzalez, es

posible percibir, modificada claro es en funcién de los nuevos receptores, la

misma filosofia picaresca que late en el Lazarillo: el picaro, si recorre diversos

grupos sociales, si pasa por varias manos, es sélo para demostrar la vaciedad

de valores y la falsedad de los ideales sobre los que se asienta la sociedad; ello

dio lugar a una singular estructura literaria que se utiliza hasta que deje de ser

operativa, es decir, hasta que los lectores ya no se sientan identificados con las

posibilidades que establece.
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En resumidas cuentas, lo importante es comprobar cémo el género literario
es fruto de la creacion de un determinado “discurso formal”; en cierto modo,
un género o grupo genérico no seria mas que un dilatado “discurso textual”
que va reproduciéndose sin mas alteraciones que las de los cambios tematicos
y formales que los autores puedan permitirse.

(GOMEZ REDONDO, Fernando: El lenguaje literario, pp. 44-51)
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10.10. PARA UN TALLER DE ANALISIS Y CREACION DE TEXTOS
NARRATIVOS

M anuel Corrales Pascual

1. ¢Qué es un texto narrativo?

Por ejemplo, una novela, un cuento, una anécdota, una fabula, una leyenda,
la lliada, el Quijote, Cumanda, Huasipungo...).

Un texto narrativo es un texto que cuenta cosas.

Dos amigos se encuentran. El uno le dice al otro: “;Sabes lo que lepaso afulano
elotrodiaT “No, nolose. Cuéntamelo. ” “Pues veras.. /€ n ese momento, en el

momento en que este amigo dice “PUES VEras...”, esta comenzando a construir
un texto narrativo.

Los textos narrativos comienzan de muchas maneras; pero todos cuentan algo
gue ha sucedido, real o imaginariamente. Veamos algunos ejemplos:

(1) Erase una vez un rey que tenia tres hijas ...

(2) Muchos afios después, frente alpeloton defusilamiento, el coronelAureliano
Buendia habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo
a conocer el hielo. Macondo era entonces una aldea de veinte casas de
barroy cafiabrava construidas a la orilla de un rio de aguas diafanas que s

precipitabanpor un lecho depiedraspulidas, blancasy enormescomo huevos
prehistoricos.

Gabriel Garcia Marquez.
Comienzo de la novela Cien afos de soledad
(3) O esta fabula de Tomas de Iriarte, escritor espafiol del siglo XV 11I:

Estafabulilla,
salga bien o mal
se me ha ocurrido ahora
por casualidad
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Cerca de unosprados
que hay en milugar,
pasaha un Borrico
por casualidad

Unaflauta en ellos
hallo, que un zagal
se dejo olvidada
por casualidad

Acercose a oleria
el dicho animal,
y dio un resoplido
por casualidad

En laflauta elaire
se hubo de colar,
y sond laflauta
por casualidad.

“iOh!-dijo elBorrico
iQUE bien sé tocar!
iYdiran que esmala
la musica asnal!”
Sin reglas delarte,
borriquitos hay
(que una vez aciertan
por casualidad

(4) Fabula que el hondurefio Augusto Monten-0so, nacido en 1921, cuenta
de esta otra manera:

Tirada en el campo estaba desde hacia tiempo una Flauta queya nadie tocaba,
hasta que un dia un Burro quepaseabapor ahiresoplofuerte sobre ella haciéndola
producir el sonido mas dulce de su vida, es decir, de la vida del Burroy de la

Flauta.
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Incapaces de comprender lo que habia pasado, pues la racionalidad no era su
fuertey ambos creian en la racionalidad se separaron presurosos, avergonzados de
lo mejor que elunoy elotro hahian hecho durante su triste existencia.

En todos los textos que acabamos de proponer a modo de ejemplo, <e cuentan
cosas. Se trata, pues, de textos narrativos, de relatos.

¢Coémo es? ;CoOmo se hace un relato? Es lo que vamos a tratar de investigar a
partir de este momento.

Trataremos de ir acercandonos al asunto de la manera mas sencilla, y siempre
a partir de los textos.

2. Cuatro ingredientes basicos de un texto narrativo

Observemos el comienzo del QUIjote.

(5) En un lugar de la Manchat de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha
mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga
antigua, rocinflacoy galgo corredor.

Un primer analisis muy simple nos hace descubrir cuatro componentes
esenciales de un relato (sin ellos no hay relato):

1. Un(os) espacio(s): En un luvar de la Mancha
2. Un(os) tiempo(s): No ha mucho tiempo
3. Un(os) personaje(s): Un caballero de losde lanza
en astillero...
4. Un(os) narradores): (que en el caso de nuestro ejemplo

se insinUa discreta pero
inequivocamente): de cuyo nombre
no quiero acordarme

Cada uno de estos cuatro componentes tiene sus complejidades y sus
problemas. En esas complejidades y problemas nos iremos adentrando poco
a poco. Por el momento, contentémonos con verificar su presencia en otro
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ejemplo; el comienzo de la novela Caballeros de fortuna, segunda del escritor
espafiol Luis Landero (nacido en 1948):

(6) Cuando sesupo con certeza que Belmiro Venturay Vega (el Chileno, como se
le deciaporaqui) volviapara quedarse,y que su regreso eraya inminente,
don Julio, nuestro cronista local, proclamo de vozy por escrito que acaso
aquelsuceso viniera a ilustrarprovidencialmente su teoria de que una nueva
edad historica se alumbraba en elmundo}

Lugar o espacios

Tiempo;

Personajes:

Narrador;

como se deciapor aqu f (no muy preciso, pero indicado por
una reposicion seguida de un adverbio de lugar:pP0raqul

cuando Sesupo con Certeza (tampoco muy preciso, pero muy
sugerente. Indicado por el adverbio temporal: cuandO).

Belmiro Venturay Vega (el Chileno, como se le decia
por aqui)

Don Julio. nuestro cronista local.

También en este caso solo se insinUa a través de una voz
que parece representar a un colectivo constituido por los
habitantes del lugar: NUESEr0 cronista local.

Lineas mas abajo comenzara a concretar la descripcién de
ese colectivo: se trata de un grupo de personas (;jovenes?)
que pasan el tiempo sentadas en la plaza contemplando a la
gente y lo que acontece en el pueblo:

.. Nosotros, como siempre a esa hora como también en
este instante de 1993, estabamos en la Plaza de Espaia,

Primera parte, I, p. 13
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aprovechando la Gltima bonanza de la tarde, sentados en
hileray mirando todosa lo lejos.

Enseguida amplia esta identificacion del grupo de
espectadores que parecen haber adquirido el estatuto de
“cronistas” (jde narradores!), cuyo portavoz es quien
cuenta esta historia:

Desde que se recuerde, nunca hafaltado aqui un grupo de
observadores imparciales. En otros tiempos llegaron a ser mas
de treinta, pero ahora apenas somos media docena, y aqui nos
pasamos lasjomadas, alineados en un banco corrido depiedra
y con lospies mecidos en el aire. Elforastero o el curioso no
necesita observar siquiera las novedades que seproducen a su
alrededor; con vigilar los pies es suficiente. Si se mueven, es
que algo esta ocurriendo, y segun el vaivén, asiel tamafio del
suceso; si ensequida vuelven a pararse, es que se trata de una
falsa alarma.

La historia de este pueblo, como la de tantos, la han ido
escribiendo lasgeneraciones al ritmo de lospies.2

Paginas adelante, este portavoz nos dara algun dato mas
sobre su oficio:

Y0 S0y, 0 era, porque nunca ejerci, maestro de escuela, y casi
todos los demas (con la excepcion quiza de dos forasteros
que habian llegado hacia unos tres afios, un tal Gily un tal
Gregorio,y que hablaban mucho de correrias urbanasy de cafés
de artistas, y que sejactaban de haber conocidopersonalmente
a un tal Faroni, una de las lumbreras del siglo segun ellos)
carecian de otro oficio que el de haber nacidoy crecidoy estar
aquisentados, observando el mundoy anotandolo al ritmo de
lospies.3

Caballeros de Fortuna, pp. 13-14
Id, Segunda Parte, I, 4 p. 182. como dato anecddtico, esos dos personajes -G ily Gregori- asi
como el tal Faroni, tienen importante papelen la primera novela de Landero: Juegos de la edad

tardia

— 11 wmsmr

L AdiivL wvifer.
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Si seguimos leyendo el primer parrafo de Caballeros de
Fortuna, iremos completando algunos detallesconcernientes
a estos cuatro componentes, y hasta veremos insinuarse a
otros personajes. Intentémoslo:

EJERCICIO |

Por ejemplo, en una hoja de papel dividida en cuatro columnas tituladas
respectivamente “lugar”, “tiempo”, “personajes” y “narrador”, ir
completando con citas del primer capitulo de la novela de Landero lo
concerniente a cada uno de esos epigrafes...

Hacer lo mismo con este fragmento del cuento Farruco, el desventurado, del
escritor espafiol Gonzalo Torrente Ballester:

Lo que haceal caso, ocurrio una noche de agosto, colijo que deldieciseispor algunos
barruntos, aunque también pudo haber sido el quince, pocos dias después délo de
la Cruz de hierro en todo caso, queya he contado: no deldiecisiete, porque eseafio,
por otras cosas quepasaron, estabamos todos en la aldea, mipadre, mimadrey mis
hermanos,y cuando lo deltio Galan, lo mismo que cuando lo déla cruz, no habia
en casa otros nifios queyo. Debia ser un sabado, porque eltio Galan se habia ido
de tabernay nadie se cuidaba de él, que teniasu llave de la bodegay su autonomia.
Los demas estabamos acostados, y yo, por supuesto, dormido, de modo que lo que
cuento, hastaquemedespertaron son noticias recibidas, y quuewenedetras casi
en su totahdad también, pues lo que se dice despertarme creo que aquella noche
no desperté del todo. Pasaba de las doce cuando Galdn aporred lapuerta, no la
de la bodega, por la que entraba, sino lagrande, y daba voces de que le abrieran
“as nifias~ que eran mis tias las solteras. Y tanto barullo armo, que una de ellas
s¢ asomo a la ventanay le dijo que sefuera a dormir la monay que dejase a Ia
gente enpaz; pero el Galan insistio,y que tenia que hablar mano a mano con mi
abuela, y que no dejaria de alborotar hasta que lepermitieran subir.

3.  Un quinto ingrediente

Ademas de los cuatro ingredientes explicados, hay un quinto que es
precisamente el que da a esta forma literaria llamada relato su caracter de tal,
es decir, el que hace que un relato sea relato y no otra cosa (poema lirico, texto
dramatico, disertacion académica, etc.).

1212j» [ UTPL«MAESTRIAENIJNERATURAINFAWN.VJUVENB. ;



TEORIADE LALECTURA

Ese ingrediente son los acontecimientos: las cosas que en un relato se nos
cuentan.

El Diccionario de la Real Academia (DRAE) define el acontecimiento como
un “hecho importante que sucede”.

Cuando yo digo, por ejemplo: ‘Esta mafiana chocaron dos vehiculos en la
Avenida Doce de Octubre”, estoy relatando un acontecimiento que puedo
titular “choque de dos vehiculos” ...

Un acontecimiento es algo que solo existe en el decurrir del tiempo. Ejemplo:
viajar de un sitio a otro. El viajar es un acontecimiento, una vez que se llega
al lugar de destino, el acontecimiento deja de existir, ha pasado, era -durante
el tiempo que durd-, ahora ya no es... Cualquier “accién” del ser humano es,
en este sentido, un acontecimiento. Dura -es, existe- en tanto que el sujeto

actia. Cuando la accion termina solo quedan sus efectos; la accién ya no
existe... Es un ser en el tiempo.

Podemos también hacer nuestra esta definicion: “Un acontecimiento es
la transicion de un estado a otro... ACtUAl se define aqui como causar o
experimentar un acontecimiento.”4

Cuando leemos y analizamos un relato, podemos preguntamos cudntas cosas
se cuentan en él (cuantos acontecimientos) y podemos también rotular con un
titulo cada uno de esos acontecimientos. Por ejemplo:

EJERCICIO 2

En una hoja de papel, y por estricto orden de aparicion en el texto, indicar
los acontecimientos que se me cuentan en este cuento del ecuatoriano Jorge
Davila Vazquez. Numerar esos acontecimientos y rotular cada uno de ellos
con un titulo:

Mieke Bal, Teoria de la narrativa (una introduccién a la narratologia), 3ra. Ed., Madrid,
Cétedra, 1990, p. 13.
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LALLUVIADE ORO5
Elpadre de ella estaba realmente enloquecido.

Sabia queyo tomo laforma que la imaginacion de los demas quiere que tome. Asi,
el marica me ve como aguila; la ninfomana, como un cisne; la nifia que guarda
secretaspasiones, como un toro; la que quiereparecerfiel enfigura de supropio
marido.

Por eso, el viejo la encerrd en un sotano, inaccesible en apariencia.

Danae, su bello cuerpopalideciendopor lafalta de sol marchitandose, deseando,
esperando...

Hasta que le mostré las monedas a la vieja que la cuidaba, una lluvia. Toda una
lluvia de oro.

Y dicen, que asile mintio al viejo, que entré en elsotano como una lluvia dorada,
paraposeera la cautiva.

Y el vigjo, después de mesarse las barbas, dandose de cabeza contra bis gruesas
paredes delsotano, creyo, como han creido enparecidos emhustes otros enganados.

4. Y una cuestion gramatical ...67

Si nos entretenemos en subrayar las diversas formas verbales personales2
de un texto narrativo -por ejemplo, de cualquiera de estos que estamos
considerando-, y examinamos esas formas verbales personales con un poco
de atencion, veremos que predominan llamativamente el pretérito imperfecto
de indicativo (corria), el pretérito indefinido (corri) y sus correspondientes

5 Jorge Davila Vazquez (cuencano, cuentista y novelista, ganador del Premio “Aurelio
Espinosa P4lit" en dos ocasiones). “La Lluvia de Oro” pertenece a la coleccidn de cuentos
titulada Este mundo es el camino. Quito, Educ, 1981. p. 92.

6 Paratodo este asunto, ver Harald Weinrich, Estructurayjuncién de los tiemposen ellenguaje,
tracL de Federico Latorre, Madrid, Gredos, 1968.

7 Entendemos por forma verbal personal aquella forma del verbo en la que se encuentran,
ademas del lexema verbal o raiz, los morfemas de modo, tiempo, nimero y persona. Por
ejemplo: corro, corria, corri, correré, he corrido, habia corrido, estoy corriendo...
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pluscuamperfectos (habia corrido, hube corrido). En correlacién con
esos tiempos, también podemos encontrar los pretéritos imperfecto y
pluscuamperfecto de subjuntivo (corriera, corriese, hubiera corrido, hubiese

corrido) y los dos condicionales, el simple y el compuesto (correria, habria
corrido).

iSon los tiempos verbales tipicamente narrativos!

Cualquiera que adopte una actitud narrativa en la comunicacion, y se ponga

a contar algo, espontaneamente usara -en llamativa proporcion- esos tiempos
verbales.

Pero... puede que también nos encontremos en un relato con las otras formas
verbales personales (el presente, el pretérito perfecto, el futuro, el imperativo

).

Esto puede deberse a dos cosas:

la A que ese pasaje del texto no es narrativo (puede tratarse de un dialogo,
sobre todo si se lo reproduce en estilo directos o de una descripcion, o de
una disertacién, etc.).

2a O a que ese pasaje es efectivamente narrativo, pero el narrador ha
usado en él un recurso que los entendidos llaman metéafora temporal.
que consiste precisamente en eso: en cambiar los tiempos verbales
narrativos por los no narrativos, obteniendo con ese cambio -con esa
metafora- determinados efectos expresivos (acercamiento de la escena,
manifestacion de un mayor compromiso del narrador, etc.). Veamoslo
con un ejemplo:

(13 Entonces vino aquelindividuoy me dijo que no tenia dinero.
(2) Entonces viene aquel individuoy me dice que no tiene dinero.

3) Entonces viene aquelindividuoy me dice: “No tengo dinero".

+ Hablaremos de los llamados estilo directo, estilo indirecto y estilo indirecto libre mas
adelante.
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£1 enunciado (1) es tipicamente narrativo. Los tiempos verbales lo delatan:
vino, dijo, tenia.

£1 enunciado (2) también es narrativo, pero ha sufrido una metaforizacion
temporal: viene, dice, tiene.

El enunciado (3) afiade al anterior una frase en estilo directo: se reproducen las
palabras de un individuo tal y como éste las pronuncié: “N0 tengo dinero™?

EJERCICIO 3:

Observemos el primer fragmento de la novela EItUneI, del argentino Ernesto
Sabato:

Bastara decir que soy Juan Pablo CasteU elpintor que mato a Maria Iribame;
supongo que elproceso esta en el recuerdo de todosy que no se necesitan mayores
explicaciones sobre mipersona.

Aunque ni el diablo sabe qué es lo que ha de recordar la gente, nipor qué. En
realidad, siempre he pensado que no hay memoria colectiva» lo que quiza sea
unaforma de defensa de la especie humana. Lafrase “todo tiempo pasadofue
mejornno indica que antes sucedieran menos cosas malas, sino que -felizmente- la
gente las echa en olvido. Desde luego, semejantefrase no tiene validez universal;
yo, por ejemplo, me caracterizopor recordarpreferentemente los hechos malosy,
asi, casipodria decir que ‘todo tiempo pasado fue peor’; sino fuera porque el
presente me parece tan horrible como elpasado; recuerdo tantas calamidades,
tantos rostros cinicosy crueles, tantas malas acciones, que la memoria espara mi
como ja temerosa luz que alumbra un sordido museo de la vergiienza. jCuantas
veces he quedado aplastado durante horas, en un rincon oscuro del taller, después
de leer una noticia en la seccionpolicial! Pero la verdad es que no siempre lo mas
vergonzoso de la raza humana aparece alli; hasta ciertopunto, los criminales son
gente mas limpia, mas inofensiva; esta afirmacion no la hago porque yo mismo
haya matado a un ser humano: es una honesta, unaprofunda conviccion. ;Un
individuo espernicioso? Pues se lo liquiday se acah0. Eso & lo queyo llamo una
buena accion. PIENSEN cuanto peor espara la sociedad que ese individuo siga
destilando su venenoy que en vez de eliminarlo se quiera contrarrestar su accion
recurriendo a anonimos, maledicenciay otras bajezas semejantes. En lo que a mi9

9 Podriamos transcribir alguna otra variante mis; pero con las tres propuestas basta por el
momento.
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se refiere, debo confesar que ahora lamento no haber aprovechado mejor el tiempo
de mi libertad, liquidando a seis o siete tipos que conozco.

Que el mundo es horrible, es una verdad que no necesita demostracion. Bastarla
un hechoparaprobarlo, en todo caso: en un campo de concentracion un expianista
se quejo de hambrey entonces lo obligaron a comerse una rata, pero viva.

No es de eso, sin embargo, de lo que quiero hablar ahora;ya diré méas adelante, si
hay ocasion, algo mas sobre este asunto de la rata.

De acuerdo con lo explicado hasta ahora, y después de leer el texto atentamente
cuantas veces sea necesario:

1.  ¢Se cuenta en estos parrafos algo? Si la respuesta es afirmativa, indiquense

los pasajes donde se cuenta algo, por poco que sea, y aquellos en los que
no se cuenta nada.

2. Examinense también los enunciados en que no se cuenta nada, y

subrayense las formas verbales personales de esos enunciados. ;Son
narrativas?

3. Esos enunciados en los que no se cuenta nada ;qué parecen mas bien?

¢Un didlogo? ;Una disertacién? ;El trozo de una pieza de teatro?... ;Por
qué?

()

Elementos de una gramatica narrativa sencillald
Leamos primeramente esta fabula de Augusto Monterroso;

ELMONO QUE QUISO SER ESCRITOR SATIRICO

En la selva vivia una vez un Mono que quiso ser escritor satirico.

0 Inspirada en A J. Greimas, “Reflexiones acerca de los modelos actanciales”, en Semantica
estructural Investigacion metodolégica [1966], trad. de Alfredo de la Fuente, Madrid,
Gredos, 1973, pp. 263-293.
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Estudio mucho, peropronto se dio cuenta de quepara ser escrito satirico lefaltaba
conocera la gentey seaplico a visitar a todosy a ira los coctelesy a observarlospor
el rabo del 0jo mientras estaban distraidos con la copa en la mano.

Como era de veras graciosoy sus agilespiruetas entretenian a los otros animales,
en cualquierparte era bien recibidoy élperfecciono elarte de ser mejor recibido
aun.

No habia quién noseencantara consu conversaciony cuando llegaba era agasajado
conjubilo tantopor las Monas comopor los esposos de las Monasy por los demas
habitantes de la Selva, ante los cuales, por contrarios quefueran a élenpolitica
internacional, nacional o domeéstica, se mostraba invariablemente comprensivo;
siempre, claro, con elanimo de investigar afondo la naturaleza humanay poder
retratarla en sus satiras.

Asillegd el momento en que entre los animales era el mas experto conocedor de la
naturaleza humana, sin que se le escapara nada.

Entonces, un dia dijo voy a escribir en contra de los ladrones,y sefijo en la Urraca,
y principid a hacerlo con entusiasmoy gozabay se reiay se encaramaba deplacer
a los arbolespor las cosas que se le ocurrian acerca de la Urraca; pero de repente
reflexiond que entre los animales de sociedad que lo agasajaban habia muchas
Urracasy especialmente una,y que seiban a ver retratadas en su stira, por suave
que la escribiera,y desistio de hacerlo.

Después quiso escribir sobre los oportunistas, y puso el ojo en la Serpiente, quien
por diferentes medios -auxiliares en realidad desu arte adulatorio- lograba siempre
conservar, o sustituir, mejorandolos, sus cargos;pero varias Serpientes amigas suyas,
y especialmente una, se sentirian aludidas, y desistio de hacerlo.

Despues desed satirizar a los laboriosos compulsivosy se detuvo en la Abeja, que
trabajaba estUpidamente sin saberpara qué nipara quién;peropor miedo de que
susamigosde estegénero,y especialmente uno, se ofendieran, termino comparandola
favorablemente con la Cigarra, que egoista no hacia mas que cantary cantar
dandoselas depoeta, y desistio de hacerlo.

Después se le ocurrio escribir contra lapromiscuidadsexualy enfilo su satira contra
las Gallinas addlteras que andaban todo eldia inquietas en busca de Gallitos; pero
tantas de éstas lo habian recibido que temio lastimarlas, y desistio de hacerlo.

. ofm 3
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Finalmente elaboro una lista completa de las debilidadesy los defectos humanosy
No encontro contra quién dirigir sus haterias, pues tocios estaban en losamigos que
compartian su mesay en él mismo.

En ese momento renuncid a ser escritor satiricoy le empezoa darpor laMisticay el
AmaOry esas cosas; pero a raiz de eso, ya se sabe como es la gente, todos dijeron que
se habia vuelto locoy ya no lo recibieron tan bien ni con tanto gusto.1l

Paraexplicaryejemplificar losingredientes de unasencillagramaticanarrativa,
vamos a utilizar el texto de esta fibula de Monterroso. Esos ingredientes son:

Sujeto:

Objetoj

Ayudante:

Alguien (persona, animal o cosa...) que carece de algo, que posee
algo, que aspira a algo...

En la selva vivia una vez un Mono que quiso ser escritor satirico.

En esta primera secuencia de la fibula de Monterroso esta clara
la presencia de un sujeto: Un MONO. Se trata de alguien, como
hemos dicho, que carece de algo, posee algo, aspira a algo. El
mono de nuestro ejemplo (UISO Ser escritor satirico-, aspiraba a ser
escritor satirico.

Cosa (espiritual o material, real o ideal...) que el sujeto posee, o
de la que el sujeto carece, o a la que el sujeto aspira, etc.

En la fibula de nuestro ejemplo, el Mono QUiSO ser escritor
satirico. EI objeto era, pues, Ser escritor satirico.

Alguien o algo que colabora con el sujeto, que lo apoya, en el
afin por alcanzar su objeto.

Veamos qué es lo que al personaje (sujeto) de nuestro ejemplo
ayuda en sus afines por ser escritor satirico (objeto)*

En Augusto Monterroso, La oveja negray demasfabulas [1969], México, Fondo de Cultura
Economica, Consejo Nacional para la Culturay las Artes, 1991, p. 15.
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Oponente:

Estudié mucho. peropronto se dio cuenta de quepara ser escritor
satirico lefaltaba conocera la gentey seaplico a visitara iodosy a
ir a los coctelesy a observarlospor elrabo delojo mientras estaban
distraidos con la copa en la mano.

£1sujeto de nuestra historia, que teniacomo objeto laaspiracién
de llegar a ser escritor satirico, tiene que buscar los medios, las
ayudas para conseguir su objetivo. Y piensa que estas ayudas (este
ayudante, como hemos denominado al ingrediente morfoldgico
de nuestra gramatica narrativa) consisten en primer lugar en el
estudio.

Pero pronto se da cuenta de que este ayudante (el estudio) no es
suficiente. Y entonces acude a un segundo ayudante: aplicarse a
conocer a la gente, a conocer a fondo la naturaleza humana.

Gracias a este segundo ayudante, el mono parece que ha
conseguido su objeto: Ya esta en condiciones de ser escritor
satirico...

Alguien (o algo) que obstaculiza lo que el sujeto quiere hacer, o
le impide conseguir lo que el sujeto trata de alcanzar.

En el caso que estamos analizando, parece que las cosas le van
bien al Mono:

Entonces, un dia dijo voy a escribir en contra de los ladrones, y se
fijo en la Urraca; y principio a hacerlo con entusiasmoy gozabay
se reiay se encaramaba deplacer a los arbolespor las cosas que se le
ocurrian acerca de la Urraca.

Pero...

Pero de repente reflexiond que entre losanimales de sociedad que lo
agasajaban habia muchas Urracasy especialmente una.y qUe
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se iban a ver retratadas en sus satiras, por suave que las escribiera,
y desistio de hacerlo.

Ha aparecido, pues, un obstaculo -un oponente- que dificulta a
nuestro mono el ejercicio de la escritura satirica (el objeto): las
Urracas lo agasajan -especialmente una-, y no parece correcto
satirizar a quien se porta bien con uno, y mucho menos correcto,
tildarlo de ladron (aunque lo sea)... Este obstaculo es tan fuerte,
que obliga al Mono a desistir de su empeinio.

Todavia el narrador va a insistir en este obstaculo:

Después quiso escribir sobre los oportunistas, y puso el ojo en la
Serpiente, quien por diferentes medios -auxiliares en realidad de su
arteadulatorio-lograba siempre conservar, osustituir, mejorandolos,
SUS Cargos:pero varias Serpientesamigassuyas.y especialmente
una, Se sentirian aludidas, y desistio de hacerlo.

Efectivamente, nuestro Mono tiene poca suerte en el ejercicio
de la habilidad con la que tanto habia sofiado: tampoco a las
Serpientes les va a gustar mucho que digamos lo que el Mono
escritor satirico escriba sobre ellas...

Pero no se amilana. El narrador vuelve a insistir en subrayar la
presencia del obstaculo (del oponente):

Después desed satirizar a los laboriosos compulsivosy s¢ detuvo en
la Abeja, que trabajaba estlpidamente sin saberpara que nipara
quién;peropor miedo dequesusamigosde estegenero,y especialmente
uno, se ofendieran, termind comparandola favorablemente con la
Cigarra, que egoista no hacia mas que cantary cantar dandoselas
depoeta, y desistio de hacerlo.

Asi que el temor de que sus amigos se resientan y se enemisten
con €l es el gran obstaculo en este caso (el gran oponente) que se
cruza en el camino del Mono que quiere ser escritor satirico...

Podriamos decir, con otras palabras, que en nuestro caso €j

oponente es el miedo a perder las amistades y quedarse solo
en este mundo...
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Destinador:

El narrador es pertinaz en su empefio por subrayar los obstaculos.
Todavia insiste:

Después se le ocurrio escribir contra lapromiscuidadsexualy enfild
su satira contra las Gallinas adulteras que andaban todo el dia
inquietas en busca de Gallitos; pero tantas de éstas lo hahian
recibido que temio lastimarlas. y desistio de hacerlo.

Después de contarnos esta cuarta frustracion de nuestro Mono,
el narrador recapitula el asunto, con lo que una vez mas, y ésta
definitiva, subraya la presencia del gran oponente:

Finalmente elabord una lista completa de las debilidadesy los
defectos humanosy no encontrd contra quién dirigir sus baterias,
pues fodos estaban en los dMmIgos que compartlan Sumesaven

/4

elmismo.

Como consecuencia, al final de la fabula nos encontramos con
que el Mono (el sujeto de nuestra historia) ha desistido en su
intento de ser escritor satirico (el objeto) porque, a pesar de
haber puesto todos los medios (ayudante), se ha encontrado con
un obstaculo definitivamente insuperable (oponente).

Antes de tratar este punto, hay que advertir una caracteristica
muy importante de nuestra gramatica narrativa: Asi como en la
gramatica de una lengua una categoria gramatical, por ejemplo
un NOMbre, puede hacer varios “oficios” en la oracion (puede
ser sujeto de la oracion, puede estar también en el complemento
directo, en el indirecto, en el circunstancial...), también la
gramatica narrativa, cualquierade los elementos que hastaahora
hemos descrito puede ejercitar varias funciones (un sujeto, por
ejemplo, puede ser en un contexto SUJetO propiamente dicho, y

en otro contexto puede ser ObjetO, ayUdante, Oponente, etc.).

¢Qué es un destinador? Alguien que envia al sujeto a hacer algo
(alguien que le encomienda una mision, que le persuade para
que haga algo..., para que consiga el objeto).
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De acuerdo con todo lo que acabamos de decir, jquién es el
destinador de nuestra “historia”? Alguien podria decir que
aqui no existe tal destinador. Pero si tenemos en cuenta que
un mismo elemento puede ejecutar varias funciones, podriamos
concluir que el destinador es aqui el mismo Mono: él se da a sf
mismo la mision de llegar a ser escritor satirico....

D estinatario:

Es alguien que recibe los resultados (beneficios, perjuicios) de la
mision encomendada por el destinador al sujeto.

En nuestro caso, y por las razones expuestas hace un momento,
también el Mono es el destinatario:

por asi decir, él mismo se encomienda la mision y sufre las
consecuencias...

RECAPITULACION

Hay relatos donde estos elementos morfoldgicos aparecen en forma
paradigmatica. Por ejemplo, en muchos cuentos populares y también en los
cuentos de hadas.

Imaginemos, por ejemplo, el clasico cuento en que la hija de un rey ha sido
secuestrada por un tremendo dragon. El rey publica un edicto en el que invita
a todos los jovenes del reino a rescatar a la princesa. El que lo consiga se casara
con ella. El dragdn ha puesto una serie de trampas y obstaculos para que nadie
se acerque a rescatar a la princesita. Uno de los jovenes logra sortear todos esos
obstaculos y trampas, gracias a que un viejo le ha dado un poderoso talisman...
Finalmente, este joven rescata a la princesa y se casa con ella...

Tenemos aqui a un destinador (el rey que encomienda la misién de rescatar
a su hija...), un destinatario (los jévenes que han de ofrecerse a rescatarla),
un sujeto (el valeroso doncel que asume todos los riesgos para rescatar a la
princesa y asi poder casarse con ella), unos objetos (el rescate de la princesa y
el consiguiente matrimonio).

— ' — UIPIiTW ~ INFANTIL.Y JUVOMT} - 2231



TEORIA DE LA LECTURA

Hay también un oponente (los obstaculos y las trampas que el dragdén ha
puesto...)» y un ayudante (el poderoso talisman que el viejo ha dado al
esforzado héroe...).

EJERCICIO 7:

El texto que a continuacion presentamos no es -formalmente hablando- un
relato, sino un ejemplo de lo que técnicamente se llama marco, es decir de
un esquema que contiene los elementos basicos de muchas “historias”. En el
presente caso, se trata del marco de una coleccién de cuentos (o apdélogos)
muy difundida en la Edad Media.

Para el ejercicio que proponemos, nos parece muy adecuado.2
Ledmoslo primero:

Un rey ha entregado su hijo a siete sabios para que lo eduquen. Después del
tiempofijado quiere el rey comprobar sisu hijo se ha convertido en un dechado de
sabiduria. E1hijo acaba depreguntar a las estrellas, las cuales le han anunciado
que morird si abre la boca en losproximos siete dias. Grande es la consternacion
delpadre cuando elhijo no contesta a ninguna de suspreguntasy nisiquiera niega
las peores calumnias. El rey da orden de ejecutar al hijo inutil. Los siete sahios
intentan entonces aplazarpor siete dias la ejecucion. Y asi\ pasan siete diasy Siete
noches narrando historias cuya moraleja ha de mover al rey a anular sus ordenes.
Cada sabio cuenta un cuento alfinal ¢leicualel rey revoca la orden de ejecucion;
pero la malvada reina narra también cuentospara influenciaralrey contra elhijo
y cada vez el rey renueva la orden. La tension no cede hasta el séptimo dia. E | hijo
abre la bocay entonces él mismo cuenta un cuentopleno de sabiduria.

Ahora investiguemos y tratemos de responder a las siguientes preguntas:

1. (Hay en este texto algun destinadofl si 1o hay, ;quién es?
2. ¢Hay algun destinatario? si lo hay, cquién es?

3. ¢Hay algan SUjGtO? Si lo hay, ¢quién es?

2 El resumen que aqui presentamos estd tomado de Harald Weinrich, Estructurayjuncién de
bs tiempos en el lenguaje, obra que ya hemos citado anteriormente, p. 266
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4. (Hay algun ObjE'[O? Si lo hay, ¢{quién es?
5. ¢Hay algan ayudante*. Si lo hay, ¢quién es?

6. ¢Hay algun oponente*. Si lo hay, ;quién es?

(Iniciacién a la narratologia, pp. 3-15, 25-35)
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10.11. ;QUIEN CUENTA LA HISTORIA?
LOS DIVERSOS TIPOS DE NARRADORI1

Manuel Corrales Pascual

1. Introduccidn

En el capitulo anterior, al hablar de los ingredientes fundamentales del relato,
dijimos algo del narrador. Ahora vamos a estudiar con un poco mas de detalle
este ingrediente narrativo.

Cuando contamos una historia, real o imaginada, no siempre nos situamos
en la misma perspectiva: unas veces contamos la cosa como “algo extrafio”,
algo que no nos concierne: se trata de algo que paso, que le pas6 a alguien
que No somos nosotros mismos. Actuamos en ese caso como cronistas que
se limitan a informar a quien nos escucha o lee. Otras veces, 0 contamos
algo que nos sucedié a nosotros mismos, algo en lo que tuvimos que ver,
en lo que estuvimos comprometidos. O contamos una historia imaginaria
(“ficticia”) y queremos hacer creer a nuestro interlocutor que nosotros fuimos
los protagonistas de esa fantasia.

En fin, que al contar una historia, asumimos en ella un papel que puede variar
segun la actitud y perspectiva que asumamos ante esa historia. Somos, en
definitiva, un ingrediente mas de esa historia: el ingrediente, imaginario como
todos los demas, al que llamamos narrador.

Exponemos y ejemplificamos a continuacion los tipos mas comunes de
narrador que los narratélogos suelen explicar.

2. Narrador omnisciente

Es aquel que, por decirlo asi, esta JUEIa del relato, como quien ha tomado
distancia con respecto a aquello que va a contar o esta contando...*

Para profundizar este asunto, ver el trabajo de Francgoise Van Rossum- Guyon, “Punto de
vista o perspectiva narrativa. Teorias y conceptos tedricos". Eco (Bogota), 28 (1974) 1-30,
que reproducimos en la seccién Textos de Apoyo.

1226JE [«ITPLL MAESTHIA EN UTHW URAINAW T1.V JUVBYIIL



e

TEORIADE LALECTURAS

Desde el punto de vista gramatical, habla generalmente en TERCERA
PERSONA:

Erase una vez...

En la gigantesca medianoche de las antropomorfas ceibas, un grito estentoreo
conmovio sus oidos somnolientos:

ilnocencio Loor!... jinocencio Looooor!... jInacencioooooo!

EThombre dejé la cama, presa de un sobresalto confuso, pues era la segunda vez que
alguien lo llamaba desde la oscuridad, sin ningln motivo aparente. Laprimera,
fue el martes -diafatidico. Para entonces no lepuso mayor atencion, porque creyo
fuera broma de algtn borracho trasnochador.2

Este narrador 10 sabe todo (por eso se lo denomina omnisciente).
Vedmoslo en este tercer ejemplo:
LOSBOMBEROS?

Olegario nosolofue un as delpresentimiento, sino que ademas siempre estuvo muy
orgulloso de supoder. A veces se quedaba absorto por un instante, y luego decia:
Mafiana va a llover*, Y llovia. Otras veces se rascaba la nucay anunciaba: "El
martes saldra el 57 a la cabeza* Y el martes salia el 57 a la cabeza. Entre sus
amigos gozaba de una admiracion sin limites.

Algunos de ellos recuerdan el masfamoso de sus aciertos. Caminaban con élfrente
a la universidad, cuando depronto elaire matutinofue atravesado por elsonido
y laJiria de los bomberos. Qlegario sonrid de modo casi imperceptible, y dijo: "ES
posible que mi casa se esté quemando *

Llamaron un taxiy encargaron al chofer que siguiera de cerca a los bomberos.
Estos tomaron por Rivera, y Olegario dijo: "Es casi sequro que mi casa se esté
quemando *

1 Adalberto Ortiz (esmeraldcfio), “La noche de los ceibos", en La entunaada y cuentos
variados, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1971,'p. 109.

*  De Mario Bencdetli (uruguayo, nacido en 1920), en La murrtey otras sorpresas [1968], 4ta.
ed. argentina. Buenos Aires, Alfa, 1975, p. 48.
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Los amigosguardaron un respetuosoy afable silencio; tanto lo admiraban.,

Los homberos siguieron por Pereyray la nerviosidad llegd a su colmo. Cuando
doblaron por la calle en que vivia Olegario, los amigos se pusieron tiesos de
expectativa. Porfin,frente a la llameante casa de Olegario, el carro de homberos
se detuvoy los hombres comenzaron rapiday serenamente lospreparativos de rigor.
De vez en cuando, desde las ventanas de laplanta alta, alguna astilla volabapor
los aires.

Con todaparsimonia, Olegario bajo deltaxi. Seacomodo elnudo de la corbata, y
luego, con un aire de humilde vencedor, se apresto a recibir lasfelicitacionesy los
abrazos de sus buenos amigos.

Pueden distinguirse varios tipos de narradores omniscientes.
Seleccionamos los tres que nos parecen mas sobresalientes:
3. Narrador omnisciente neutro

£1 narrador lo sabe todo; pero se limita a contarlo sin tomar partido, sin
juzgar los hechos, sin inmiscuirse en ellos ni expresar sus propias opiniones:

E | coronel destapd el tarro del caféy comprobo que no habia nada mas de una
cucharadita. Retird la olla delfogdn, vertio la mitad delagua en elpiso de tierra,y
con un cuchillo raspd elinteriordeltarro sobre la olla hasta cuando se desprendieron
las ultimas raspaduras delpolvo de café revueltas con oxido de lata4

Como podemos ver en este texto garciamarquiano, el narrador narra, narra
puray simplemente. Nos presenta los acontecimientos sin mas. Es “neutro”.
Lo sabe todo; pero no entra en la escena, se esconde y queda fuera de ella.

Un segundo ejemplo:
Lasefiora Quimiguardaha elcofrecito en su cuarto, oculto dentro de un mintsculo

armario poblado de extrafios signos en altorrelieve. E|armariopermanecia quieto
sobre una comoday la sefiora Quimiposeia nada menos que veintey cuatro llaves

Gabriel Garda Marquez, comienzo de la novela El coronel no dene quien le escriba.
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y exactamente veintey cuatro candadosy cerraduras. Unas eran llavespara abrir
las tres o cuatro puertas dentro de la casa,y otragrandey labrada, para abrir la
puerta de su calle de siempre, y algunas, diminutas, daban todos los dias medias
vueltas en armariosy cajas. Cuando tenia que destapar el cofre, la sefiora Quimi
abria antes el izquierdo de los dos cajones superiores de la comoda. A llihabia una
llave que abria el badlal lado derecho de la cama; dentro delballse encontraba
otrapara abrir elarmario encima de la comoda; una vez abierto éste sacaba otra
llave metida en una de las patas huecas de la cama, y con esta Ultima lograba
alfin levantar la tapa del cofre, cuyas bisagras de hierro chirriaban entonces
descubriendo a sus ojos, en laparte mas oscura del cuarto, lo que quiza era una de
laspocas cosas luminosas en la vida de la sefiora Quimf,

Quizas algun lector sagaz pueda percibir que la omnisciencia de este narrador
no es “neutra” quimicamente pura. ;Podran los participantes en el curso dar

en el texto con los rasgos -frases, palabras...- que puedan delatar alguna pérdida
de neutralidad en el narrador?

4. Narrador omnisciente editorial:

El narrador lo sabe todo. Pero, ademas, se entromete con comentarios, juicios
de valor, etc.

Es una caracteristica, por ejemplo, de muchos relatos de Jorge Icaza:

La nodriza, bien hafiada -a gusto delpatrén-y con una enorme pena oculta
y silenciosa por la suerte de su crio, se instald desde aquella noche alpie de la
cuna del ‘nifiito  Desgraciadamente. N0 durd mucho. A laspocas semanas el
mayordomo trajo la noticia de la muerte delpequefio®.

El narrador no se contenta con relatar los hechos. Nos dice ademas que
algn acontecimiento era a gusto del patron. Y también, con el adverbio
desgraciadamente califica un luctuoso acontecimiento: la muerte del hijo de

la Cunshi, obligada por el patréon a abandonarlo para atender como nodriza
al nieto del hacendado.

Francisco Proafio Arandi (quitefio, nacido en 1944), comienzo del cuento EIl pagado
empezaba a desdibujarse.

Jorge Icaza, Huasipungo.
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El comienzo del Quijote es también un excelente ejemplo de este tipo de
narrador:

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho
tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin
flacoy galgo corredor. Una olla de algo mas vaca que camero, salpicon las mas
noches, duelosy quebrantos los sabados, lantejas los viernes, algun palomino de
afladidura los domingos, consumian las trespartes de su hacienda. E| resto della
concluian sayo de velarte, calzas de velludopara lasfiestas, con suspantuflos de lo
mesmo, y los dias de entresemana se honraba con su velloride lo masfino. Tenia
en su casa una ama quepasaba de los cuarenta, y una sobrina que no llegaba a
los veinte,y un mozo de campoy plaza, que asiensillaba el rocin como tomaba
la podadera. Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afios; era de
complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro, gran madrugadory amigo de la
caza. Quieren decir que tenia elsobrenombre de Quijada, 0 Quesada, que en esto
hay alguna diferencia en los autores que deste caso escriben, aunquepor conjeturas
verosimiles se deja entender que se llamaba Quejaria. Pero esto importa poco a
nuestro cuento: basta que en la narracion del no sesalga unpunto de la verdad?.

Este narrador seria un narrador omnisciente neutro perfecto, si no fuera por
dos detalles que lo delatan como omnisciente editorial: el primero, ese inciso:
de cuyo nombre no quiero acordarme. No sabemos qué le pudo haber pasado
en aquel lugar de la Mancha; pero lo cierto es que é€l, el narrador, no quiere
acordarse del tal lugar. Y esto lo dice nada menos que en primera persona.

Y el segundo detalle esta al final del parrafo: PEro esto importapoco a nuestro
cuento: basta que en la narracién del no se salga un punto de la verdad. Aqui,
incluso deja de narrar, para hacer una reflexion, un juicio de valor lo que
ha contado en esta ultima parte, a su juicio, no importa mucho: Pero esto
importa poco a nuestro cuento. Y seguidamente subraya su preocupacion -
suya, del narrador- mas importante: lo importante es que lo que va a contar
refleje con fidelidad los hechos: no se salga un punto de la verdad.

5. Narrador omnisciente muldselectivo:

El narrador lo sabe todo, no solo las cosas que “ha visto”, lo exterior de la
historia, sino que también cuenta los pensamientos, los sentimientos, las

Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, I, 1.
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sensaciones del personaje, tal y como se van produciendo en el interior de
dicho personaje: conoce y cuenta también lo interior.

Ya que estamos con el Quijote, citemos un fragmento donde se manifiesta este
narrador omnisciente multiselectivo:

Yendo, pues, caminando nuestro flamante aventurero, iba hablando consigo
mesmoy diciendo: ‘;Quién duda sino que en los venideros tiempos, ctiando salga
a luz la verdadera historia de misfamosos hechos, que el sabio que los escribiere,

no ponga, cuando llegue a contar esta miprimera salida tan de mafana, desta
manera... ?

El narrador nos cuenta el soliloquio silencioso del personaje y nos hace
imaginar el momento mismo en que ese soliloquio se va produciendo.

6. Narrador Yo-Testigo:

Este narrador cuenta en primera persona, (como quien ha estado presente en
los acontecimientos) la historia; pero cuenta las cosas que le han ocurrido, a
otro o a otros personajes; acontecimientos que €l ha presenciado y viene a ser
como un testigo que da fe de lo que ha visto. Recordemos uno de los textos de
Luis Landero que citdbamos en el primer capitulo de este curso:

Desde que se recuerde, nunca hafaltado aquiungrupo de observadoresimparciales.
En otros tiempos llegaron a ser mas de treinta, pero ahora apenas somos media
docena,y aquinospasamos lasjomadas, alineados en un hanco corrido depiedra
con lospies mecidos en elaire. E Iforastero o el curioso no necesita observar siquiera
las novedades que seproducen a su alrededor; con vigilar lospies es suficiente. Si
Se mueven, es que algo esta ocurriendo, y segun el vaivén asieltamafio del suceso;
si enseguida vuelven apararse, esque se trata de unafalsa alarma. La historia de

estepueblo, como la de tantos, la han ido escribiendo lasgeneraciones al ritmo de
los pies9

El narrador comienza omnisciente; pero enseguida dice que “nunca ha
(altado aqui un grupo de observadores imparciales”, es decir, un grupo de

personas que presencian lo que ocurre en el pueblo, los acontecimientos; unos
testigos.*

Id., I, 2.
José Luis Landero, Caballeros defortuna. Primera parle, |, pp. 13-14

*
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Pero ;quiénes son esos testigos? Va a describirlos paginas mas adelante; pero
ya adelanta algo importante: no son otros, el propio narrador esta entre ellos:
‘En otros tiempos llegaron a ser mas de treinta, pero ahora apenas somos media
docena,y aquinospasam os lasjomadas...

Mas adelante, como hemos dicho, los describira, y descubriremos que el mas
importante testigo de esta “historia” es el propio narrador:

Y0 50y, 0 era, porque nunca ejerci, maestro de escuela, y casi todos los demas (con
|a excepcion quiza de dosforasteros que habian llegado hacia unos tres afios, un
tal Gily un tal Gregorio, y que hablaban mucho de correrias urbanasy de cafés
de artistas, y que sejactaban de haber conocido personalmente a un tal Faroni,
una de las lumbreras delsiglo segun ellos) carecian de otro oficio que el de haber
nacidoy crecidoy estaraquisentados, observando elmundoy anotandolo al ritmo
de lospies10)

He aquial narrador testigo perfectamente individualizado: “Yo soy... “. Todos
los demas son, como él observadores imparciales, y todos ellos “carecian de
otro oficio que el de haber nacido y crecido y estar aqui sentados, observando
el mundo y anotandolo al ritmo de los pies”: pero el narrador no solo hace lo
que hace el grupo: anotar el mundo al ritmo de los pies, lo ha anotado con
papel y pluma: se ha constituido en narrador testigo de esta “historia”.

7. Narrador Yo-protagonista:

Es el tipico narrador en primera persona que ademas es el personaje
principal, el sujeto por antonomasia del relato;

Yo, sefior, no soy malo, aunque no mefaltarian motivospara serlo... Nacihaceya

muchos afios -lo menos cincuentay cinco- en unpueblo perdido por laprovincia
de BadajozF.

Y a partir de este arranque, el condenado a muerte encerrado en la celda de la
prision, va a contamos su azarosa y desgraciada vida.

Otro ejemplo:

D Id,, Segunda pane, I, 4, p.182.
N Camilo José Cela, comiendo de su novela Lafam ilia de PascualRuarte
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Me habia acostado a las cuatro de la madrugaday a las nueve sonaba el teléfono
como una chicharra loca. n o hay respetopara las aves nocturnas. Tuve intencion
de dejar que la chicharra siguiese cantando hasta aburrirse, pero estaba hafiado
en sudor, las sabanas me aprisionaban las piernas como trapos mojadosy la
humedad de ja almohada me hizo pensar en un llanto ajeno. Era una sensacion

de desasosiegoy telarafias en la cabeza. Salir de Morfeo como de un hospital no
precisamente esterlizado2

En el decurso de la “historia” nos enteraremos de que este narrador se llama
Marcos Parra y es reportero de un periddico provinciano. Y, sobre todo,
confirmaremos que narra una historia que le concierne personalmente. En esa
historia él es personaje importante: es el narrador protagonista.

Finalmente, unos parrafos del cuento ¢Tiene usted miedo deldiablo? del quitefio
Ernesto Alban GémezI3,

Pienso que, casi axiomaticamente, las personas no son lo que parecen ser a
primera vista. No sé si esta opinion no sea mas que una version personal de
una antigua creencia, segun la cual, en un momento de nuestras vidas, bajo el
influjo de determinadas circunstancias, adoptamos una mascara social, quejamas
desde entonces abandonamosy que esconde hajo lafacil catadura de sus rasgos
estereotipados, nuestro auténtico rostro que a nadie dejamos conocer.

Yo voy quizas unpoco masalla. Creo que simulamos sr exactamente lo contrario
de lo que en realidad somos. EI matasiete, el que maltrata a su mujery a sus
hijos, no es mas que un nifio cobardey medroso y el timido es aquél que piensa
demasiado hien de simismoy sillega la ocasion sacrificara en elara de su creencia
a todo aquél que se le ponga por delante. El humorista esconde una profunda
tragedia y aquel que suele lamentarse con excesiva frecuencia, seguramente no
concede importancia reala ninguna de sus desgracias.

En la nave derecha del templo de la Compaiiia de Jesus, clasica obra del barroco
indoamericano, muy cerca de lapuerta lateral de entrada, se ha colgado un gran
cuadro, que la tradicion popular llama simplemente “Elinfierno  Esojustamente
ha tratado de elartista, tal como lo concebia la mentalidad colonial, aferrada a la
interpretacion literal de los dogmas. Quizas haya mucha ingenuidad en aquella
galeria de condenados que sufren los mas diversos suplicios, propinadospor varias

2 Luis Mateo Diez, escritor espafiol nacido en 1942, comienzo de su novela Las estaciones
provinciales [1982], Madrid, Alfaguara, 1997, capitulo primero. I, p.13.
J Nacido en 1937
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figuras demoniacas, seglin la naturaleza de sus culpas. Pero, pese a la ingenuidad,
nunca hanfaltado espectadores unpoco atemorizados, que parpadean con ligero
espantofrente al cuadro.

Esa tarde, en medio de la penumbra, yo lo examinaha detenidamente. Como
muypocaspersonaspermanecian en la iglesia a esas horas, en que no hay servicios
religiosos, confiaba en que nadie se atreveria a interrumpir mi examen. Sin
embargo, de repente, oi una voz a mi espalda. Fue un suceso, aunque trivial,
inesperado.

El narrador comienzacon un “pienso” que lo delata como narrador en primera
persona. ;Pero es al mismo tiempo narrador protagonista. Mas bien parece
en los cuatro primeros parrafos de la historia un hombre reflexivo que esta
exponiendo sus pensamientos, sus divagaciones intelectuales. Pero pronto, en
el quinto pérrafo, el que comienza con las palabras “En la nave derecha del
templo...”, comienza a contar, en un principio parece narrador omnisciente;
pero pronto se va a mostrar como participante en la historia “Esa tarde... yo lo
examinaba detenidamente.”

8.  Narrador dramatico
El narrador nos presenta las acciones y palabras de los personajes, no
necesariamente sus pensamientos. Deja, por asi decirlo, a los personajes que
ellos mismos se presenten en la acciéon de comunicarse con otros personajes.
Muchos de los dialogos insertos en los relatos pueden responder a este tipo
de narrador.
Como el caso de la novela Las estacionesprovinciales, cuyo comienzo hemos
citado, y que se caracteriza, precisamente, por dar un espacio notable a los
dialogos. Citemos uno:

..En elsuelo, cerca de la cama, estaba la maleta abierta de Tina.

-No séeltiempo que llevo dormida. ¢ Qué hora es?

El vestido arrugado y el pelo ligeramente reimelto, desprendidas algunas
horquillas.

-Las tresy mediapasadas.
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aSiéntate, que en seguida espabilo.
Vertio agua en lajofainay comenzo a lavarse la cara.

-Elsangai te deja baldada. Cada viaje en él me cuesta luego dos diaspara

reponerme. Y qué suefio. ¢Por qué no te quitas elabrigoy te secas unpoco la
caheza? Estas empapado.

Le obedeciy tomé la toalla que me ofrecia.
-, Comiste?
-Si, comien seguida de irtey vine a acostarme. ¢ Llueve mucho?
-Lluevey hace viento.
- T0 has comido?

Sepeinaba ante la luna delarmario manteniendo las horquillas en la boca.
-Estas algo amodorrado, ¢eh?
-;Por qué lo dices?
-Por los ojos.
-Bebi, pero estoy bien. Lo quepasa esque ver una cama tan a mano.
-Tumbate unpoco si quieres,

Me quité la chaquetay me dejé caer boca arriba encima de la cama. Desde esa
postura la vision de Tina me hizo un efecto masacuciantey radicall4

También aparece este tipo de narrador en los relatos en que el propio narrador
cuenta su historia (irigiendose a otro personaje, presente o ausente. Es el
caso, por ejemplo, de la novela de Ivan Egiiez La LInares, que comienza asi:

YU Luis Mateo Diez, op. Cit., capitulo segundo, 2,pp.196-197
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Usted pasara a inmortal al menos entre los cuatro gatos que hemos terminado
merodeandoy memorando su vida, Maria Linares,facilplanto de leche a vistay
paciencia de las malas lenguas, menosfacil cuando se ha tratadoya no de bisbisear
acerca de usted sino deponer la vidapara llegar a serparte de la suya aunque se
sepa que, uno va a salir mojado las narices.

Hepensado que murmurar de ustedera también unaforma deposeerla, de querer
ser usted, aunque a veces los rios subterraneos de las habladurias son imprevisibles
y sedesaguanpor donde uno menos lopiensa. Una tarde sorprendia la tia Andela
sentada en la piedra de lavar, rodeada de cinco o seis inquilinos boquiabiertos
relatando con pelosy sefiales, en cabeza suya, una historia que bajo discrecion
familiar sabemos que ella laprotagoniz0y no usted La tal historia termina con
elduelo entre un military un relojero, con la muerte del relojeroy su entierro con
largas dianas en el campus del cuartel, porque la Andelay el milico se idearon
para consagrarle héroe de los servicios de inteligencia delejércitoy evidenciaron a
los deudos que élhabia sidopieza importante entre los cuadros de contragspionaje.
Unos cuantos mocos, la bandera nacionalencimay elasunto de celos conluido.

Antes de conocerla a usted conocila casa donde nacio...15

(Iniciacion a la narratologia, pp. 43 - 56)

B van Egliez, quitefio nacido en 1944, gand con La Linares el primer concurso del Premio
Nacional de Literatura “Aurelio Espinosa Polit" en 1975.
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10.12. MANIPULACION POETICA DEL TIEMPO

Manuel Corrales Pascual

1. Introduccidén

En nuestro primer guién hemos hablado ya de este importante ingrediente
de los textos narrativos.1 Deciamos alli que los acontecimientos de la vida
real suceden en el tiempo. Y ese tiempo es irreversible: lo que ayer ocurrid,
no volvera a ocurrir jamas. Podra ocurrir algo parecido, pero aquello,
especificamente aquello, ya paso, ya no existe. Nadie puede volverlo a la
realidad, a no ser que acuda a su memoriay lo evoque, nos lo cuente.

Pero, al contarnoslo, el narrador puede manipular a su antojo los
acontecimientos: puede contarlos en el mismo orden en que se sucedieron
unos a otros, o puede alterar ese orden. Puede entretenerse mas en unos

detalles y menos en otros. Puede omitir cosas que no le parecen importantes
0 que quiere ocultar...

Esto ocurre con la narracion de los hechos de la vida real, y también -por
supuesto- con los acontecimientos que un novelista 0 un cuentista imagina.

Veamos con un poco de atencidn este asunto.

2. Fabulay trama

Una cosa es el tiempo en la vida real y otra muy distinta el tiempo narrativo.
Una historia puede haber durado cien afos, y el narrador que la cuenta
puede gastar en ella apenas unas pocas paginas. Y lo contrario; el resplandor
fulminante de un rayo dura apenas un segundo o poco mas; en cambio, el
narrador que nos lo cuenta, puede emplear en contarlo una o varias paginas.

Ya en los afios veinte, los formalistas rusos, acuciosos investigadores de la
Literatura, acufiaron dos términos técnicos para sefialar esta diferencia
entre el tiempo de los acontecimientos y el tiempo de la narracion de esos
acontecimientos. Son los términosfébU|ay trama?,

1 Verp. 18: 6. La manipulaciéon deltiempo en Iniciacién a la narratologia.

1 Ver Boris Tomachevskij, “Tematica” [1925], en Tzvetan Todorov, ed.. Teoria de la literatura
de los formalistas rusvs [1965], trad. de Ana Maria Nelhol, Buenos Aires, Signos, 1970,
pp. 199-232. Reproducimos este importante trabajo de Tomachevskij en nuestra seccién
de Textos de Apoyo, Téngase en cuenta que en la traduccion espafiola de ese texto, hay una
leve diferencia terminolégica: alli se llama trama a lo que actualmente se designa con el
nombre de fabula, y argumento a lo que hoy se conoce como trama. Hemos corregido esa
diferencia en la versién que aqui presentamos.
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Porfabula se entienden los acontecimientos tal y como sucedieron, real o
imaginariamente: en su sucesion cronoldgica. Otros autores la denominan
historia.

Por {rama se entienden esos mismos acontecimientos, tal y como el narrador
los ha dispuesto en su relato, en su discurso narrativo. Otros autores la
denominan discurso.

3.  Manipulacion de la fabula en la trama: el ORDEN de los
acontecimientos

Un primer tipo de manipulacion poética del tiempo consiste en que el
narrador no cuenta las cosas siguiendo el estricto orden l6gico y cronoldgico
en que los hechos sucedieron, sino que cuenta primero lo que pasé después, o
en el decurso narrativo de un hecho del pasado introduce un hecho anterior
a ese pasado que esta narrando. En resumen, inviene, trastorna la linealidad
del tiempo “real”. Los dos modos mas comunes son los denominados por
los teoricos |aprolepsis (o anticipacién, o prospeccién), y la anaUpsis (o
retrospeccion)3

3.1. Prolepsis o0 anticipacion

El narrador cuenta el acontecimiento B antes que el acontecimientoA, cuando
en la realidad ldgica y cronoldgica, este ultimo habia ocurrido antes que el
primero.

Un ejemplo de Prolepsis lo tenemos en el texto de Sébato que ya hemos
citado: primero el narrador nos cuenta en primera persona que habia matado
a Maria Iribarne, y después cuenta lo que precedio a ese crimen y las causas
que lo motivaron. Veamos:

Todos saben que matéa Maria Iribarne Hunter. Pero nadie sabe como la conoci,
qué relaciones hubo exactamente entre nosotrosy comofui haciéndome a la idea
de matarla. Trataré de relatar todo imparcialmenteporque, aunque sufrimucho
porsu culpa, no tengo la neciapretension de serperfecto.

3 Trataeste asunto con detalle Gérard Genette en Figuraslil, pp.89-143.
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En los parrafos que siguen al que acabamos de citar, comienza efectivamente
a contar el primer encuentro y los meses que siguieron:

En elSalon de Primavera de 1946presenté un cuadro llamadom aternidad. Era
por el estilo de muchos otros anteriores: como dicen los criticos en su insoportable
dialecto, era solido, estaba bien arquitecturado.

Nadie se fijo en esta escena: pasaban la mirada por encima, como por algo
secundario, probahlemente decorativo. Con excepcion de una solapersona, nadie
parecio comprender que esa escena constituia algo esencial Fue el dia de la

inauguracion. Una muchacha desconocida se estuvo mucho tiempo delante de mi
cuadro.

La observé todo el tiempo con ansiedad Después desaparecio entre la multitud

mientras yo vacilaba entre un miedo invencible y un angustioso deseo de
llamarla.

Esa noche volvia casa nervioso, descontento, triste.

Hasta que se clausuro el salon, ju i todos los diasy me colocaba suficientemente
cercapara reconocer a las personas que se detenianfrente a mi cuadro. Pero no
volvio a aparecer.

Durante los meses que siguieron, solopense en ella, en laposibilidad de volver a
verla. Y, en cierto modo, solopintépara ella. Fue como si lapequefa escena de la
ventana empezara a crecery a invadir toda la telay toda miobrd4

Otro ejemplo de antiCipaCién 0 prolepSiS lo encontramos en la novela El
Chulla Romeroy Flores (1958), de nuestro Jorge Icaza:

Al comienzo de la novela, en el capitulo I, el narrador nos presenta la oficina
de Investigacion Econdmica, a su director, don Ernesto Morején Galindo, y a
los personajes que en ella trabajan, entre ellos Luis Alfonso Romero y Flores;
Varias veces al dia don Ernesto Morejon Colindo, director- Jefe de la oficina

de Investigacion Econ6mica, abandonaba su pequefio despacho para controlar
la asistencia de los empleados a su cargo.

4 Ernesto Sabato, El tlnel, 111.
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Hacia fines de noviembre, todos los afios, fermentaban malos pensamientos
en lo méas delicado y ambicioso del personal de aquella oficina, donde habia
caido, por arte de audacia Y golpe de buena suerte, a ultima hora, Luis Alfonso
Romero Y Floress

Una cincuentena de paginas mas adelante, nos dice el narrador:

Después de la muerte de mama Domitila, antes de conocer a Rosario y mucho
antes de enrolarse en la burocracia. Romero y Flores aprendié a escamotear
las urgencias de la vida en diferentes formas: préstamos, empefios, sablazos,
bohemia de alcahueteria a la juventud latifundista, complicidad en negocios
clandestinos -desfalcos, contrabandos.6

antes de Nr0larse en 1a burocracia... Es decir, que b que ahora nos va a
contar el narrador, sucedio antes de b queya nos ha contado... Ha anticipado, ha
invertido el orden cronobgico, de bs acontecimientos, ha utilizado elartilugio de

b prolepsis o anticipacion.

Este artificio no esnada nuevo en b historia literaria de Occidente. Genette nos
dice queya seh encuentra en el comienzo de b Iliada?.

3.2, Analepsis o retrospeccion

El artificio consiste en que el narrador, en el decurso de un acontecimiento
introduce la narracion de otro que habia ocurrido antes, cronolégicamente
hablando.

Acudamos de nuevo a Jorge Icaza: en el capitulo | de El ChuUa Romero
y Fhbres, después de habernos contado lo que ocurre en la oficina de
Investigacion Economica, y de habernos dicho que Romero y Flores es uno
de los funcionarios encargados de fiscalizar a los contribuyentes, nos presenta
al personaje en accién: Romero y Flores visita a la esposa de un influyente
caballero, candidato a la presidencia de la Republica: Dofia Francisca. He aqui
una parte del didlogo que sostienen ellay el fiscalizadon

-Perdone. Su nombre... -cambid la dama.

5 Jorge Icaza, El chulla Romeroy Flores, en Obras escogidas. Prologo de F. Ferrandiz Alborz,
Madrid. Aguilar, 1961, p. 647.

6 Id., lI, p. 705.

7 G. Genette, op. Cit., pp. 92 y ss.
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-Luis Alfonso Romero y Flores -dijo él subrayando las erres del
apellido.

-;Hijo del difunto Miguel, verdad?
-Si..Si...

-Pobre Miguel.

-¢Pobre?

-Le ayudé en tanto su desgracia.

-En su desgracia -repitié como un eco el flamante fiscalizador resbalando
por la pendiente de la vergienza que le producia el saber que alguien
estaba en el secreto de su pecado original, de su sangre. Si s6lo fuera la
miseria tragicémica del viejo, su padre, no le importaria. Pero...

-Fuimos amigos en un tiempo. Muy amigos. Antes de lo de... Eso.. Eso
fue imperdonable. No tiene nombre -comentd la esposa del candidato a la
Presidencia de la Republica moviendo las manos en alto.

Por boca del personaje, en este caso de Dofia Francisca, el narrador nos hace
volver atras: “FUIM0S amigos en un tiempo. Muy amigos. Antes de lo d e ...xsi
continuamos la lectura de este capitulo, encontraremos que el narrador acude
nuevamente a la misma técnica de evocar acontecimientos anteriores a aquel
que esta contando: hace analepsis o retrospecciones.

4. Laduracion de los acontecimientos en la fabulay en la trama

Si los acontecimientos -reales o imaginarios-, por su misma naturaleza se
dan en el tiempo, como hemos dicho, es obvio que tienen una duracion:
comienzan en un determinado momento del tiempo y terminan en otro. Es
consustancial a los acontecimientos el durar: los acontecimientos necesitan un
tiempo para realmente acontecer.

Ahora bien: una cosa son los acontecimientos fuera de la literatura, de la
narracion literaria (o historica...), y otra muy distinta son los acontecimientos
en el texto que los cuenta: la Guerra de los cien afios, por ejemplo, durd eso:
cien afos. Sin embargo, en muy pocas palabras, -jy en un instante!- podemos
decir que en Europa hubo una guerra que durd cien afos... Hay, pues, un

) | -
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“desajuste” entre la duracién de los acontecimientos y la duracién de la
narracién de esos acontecimientos.

Los entendidos distinguen varios tipos de tal “desajuste”:

4.1. Lapausa

Se da una pausa narrativa cuando el tiempo del discurso (trama) no tiene un
tiempo equivalente en la historia (fobula). Dicho de otra manera: en realidad
no hay ningun acontecimiento que contar. Pero el narrador describe, o define
0 hace alguna reflexion a proposito de lo que estd contando.

Este ejemplo puede ilustrar el asunto;

En esta hora del creplsculo esta sentado enpleno campo, y delante de una venta,
un viandante. Por lapuerta de la ventapasa un camino. Elviajante es de rostro
aguileno, cabello castafio y frente lisay desembarazada. Sus ojos son alegresy
SU nariz es corva, aunque bien proporcionada. Grandes bigotes ensombrecen la
boca. Sise levantara, le veriamos ligeramente cargado de espaldas. Pesan sobre el
viandante muchos trabajos8,

O este otro del esmeraldefio Adalberto Ortiz:

La tunda es una bestia ignominiosa... La tunda es un aparecido... La tunda es
elpatica... La tunda es unfantasma... La tunda es un cuco.. La tunda es el
pata sola.. La tunda es el anima enpena de una viudafilicida... La tunda es
inmunda... No sesabea ciencia de la... No sesabe...9

4.2. Laelipsis

Se da una elipsis narrativa cuando el narrador pasa por alto uno o varios
acontecimientos.

Azorin, Con Cervantes, 3ra. ed., Madrid, Espasa-Calpe, 1968 (Coleccidén “Austral",
n°. 747), pp. 56-5S. José Martinez Ruiz, “Azorin", escritor espafiol, nad6 en Mondvar
(Alicante) en 1874 y muri6 en Madrid en 1967.

9 Adalberto Ortiz, esmeraldefio nad6 en 1914, La enfundaday otros cuentos variados, Quito,
Editorial Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1971, p, 5.
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Es el caso de aquellos relatos en que el narrador dice, por ejemplo: Nuestro
personaje naci6 en Quito. No me voy a entretener en contar sus aventuras

hasta el momento en que llegd a ser gerente general de la mayor empresa
manufacturera de mufiecos...

En nuestro ejemplo, el narrador ha hecho una elipsis de las cosas que pudieron

haberle ocurrido al personaje durante una buena veintena o treintena de
anos...

4.3. La escena

Nos encontramos con una escenacuando al tiempo de la historia corresponde
aproximada -o incluso exactamente- la misma duracién que en el discurso
narrativo. Podriamos decir esquematicamente que tiempo del discurso 1
tiempo de la historia. Es lo que ocurre en los dialogos, en los monélogos...

Por ejemplo:

Lafiesta entretanto se habia caldeado en epilepsia de chistes verdes, de zapateados
folkloricos\ de murmullo hecho de cien retazos de risas histéricas.

-iSueltos!... jSueltos!
-Con quitadas.
-Alque no alienta, copa,

-Guambrita linda. Dale que dale, dale no méas. Lo que es conmigo ya no
Veras.

-;Donde se consiguio el versito? Tiempo Alfaroparece...
-j Viva la santa?; Viva la duefia del cuarto!

-/ Vivaaa!

-Cuando estan chumadosparecen indios.

-Indios mismo.

-iSueltos!... jSueltos! 10

0 Jorge Icaza, EIl Chulla Romeroy Flores, ed. citada. Ti, p-678.
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4.4. EIl resumen

En este caso, el narrador sintetiza en una frase, 0 quizas en un parrafo breve,
lo ocurrido en un largo periodo que puede abarcar meses o afios. En este caso
la formula seria: tiempo de la trama (o discurso narrativo) < tiempo de la
fabula.

Ejemplo: si el narrador nos dice algo como esto: E| iIustreprovinciano, recién
graduado de Bachiller, llegd a Quito, se matriculo en la Politécnicay, despues de
varios afios de intenso trabajoy tenaz estudio, obtuvo su titulo de Ingeniero.

4.5. El analisis

Lo contrario del anterior: el narrador se demora un buen rato (quizas varias
paginas) en contar algo que sucedid en un instante o en un tiempo realmente
cortisimo (uno, dos minutos). La formula seria en este caso: tiempo de la
trama > tiempo de la fabula.

En el uso de este artilugio que, visto de otra manera, consiste en entretenerse
morosamente en narracion minuciosa, el gran maestro es el francés Marcel
Proust. Su larga novela EN busca del tiempo perdido nos ofrece abundantes
ejemplos en los que dura mucho mas la narracion que el acontecer que se
narra. Nos contentamos con invitar al curioso lector a que lea el episodio de la
cena en casa de la duquesa de Guermantes: una cena que podria haber durado
en la vida “real” -extraliteraria- entre dos Y tres horas, nos es contada, en la
bella traduccidn espafiola de Pedro Salinas, jen 166 paginas!ll

Para completar la pane teérica relativa a la manipulacion poética del tiempo
en los relatos, tendriamos que tratar todavia otros asuntos. Creemos que estos
dos puntos; el orden y la duraciéon son por el momento suficientes en un

curso de iniciacion como el presente.

Con ellos, tratemos de hacer algunos ejercicios.1

1 Marcel Proust, En busca del tiempo perdido. 3 E | mundo de Guermantes [1919-1927], trad.
de Pedro Salinas, 3ra. ed. en “El Libro de Bolsillo", Madrid, Alianza, 1971, pp., 475-641.
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EJERCICIO Is

En el texto que acontinuacion le propongo, haga un anélisis de lamanipulacion
del tiempo, intentando responder a las siguientes cuestiones:

1. ¢En qué orden ldgico y cronoldgico sucedieron los acontecimientos que

se nos cuentan? (,qué debid suceder primero? ;Qué sucedio despues?,
etc.)

2. ¢Coincide esa sucesion légica y cronoldgica con la sucesion que nos
presenta el narrador? (;HayProlepsis o anticipaciones* ;Hay analepsis

0 retrospecciones?en caso de que las hubiera, sefiale las correspondientes
secuencias del texto.

3. Sefale secuencias donde se den, si es que se dan,

a) pausas
b) elipsis
C) escenas

d resumenes
e) analisis
Metodoldégicamente hablando, se sugiere la investigacion ordenada de cada

uno de estos artificios: primero las pausas, una vez que se hayan investigado
éstas, continuar con las elipsis, y asi sucesivamente.

LAENTUNDADAZL

Cuando miprima Numancia llego a los 14 afios, se a llevo la tunda, sin mas ni
Mmas.

La tunda €S una hestia ignominiosa,.. La tunda es un aparecido.,. La tunda s
elpatica... La tunda €s unfantasma... La tunda €s un cuco... La tunda €s el
pata sola.. La tunda €s el anima enpena de una viudafilicida... La tunda S
inmunda... No se sabe a ciencia cierta... No sesabe...1

N Cuento ya citado del esmeraldefio Adalberto Ortiz.
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Sea lo quefuere, la tundagusta llevarse a los nifios selva adentro, transformandose
previamente enfiguras amablesy queridaspara ellos. Con engafios diversos los
atrae habilmentey los ‘enjunda”.. Esta eslapalabra. No hay otra.

Numancia lucia un lindoy raro color de melcochay estabaya bastante crecidita,
pero como no era muy despierta, y carecia deldon de observacion, se dejo engafiar
por la tunda: no descubrié a tiempo su deformepata coja de molinillo a la luz del
creplsculo, nireconocié que esamujer nopodria sersu madre desaparecidatambién
afios atras.. No vio nada. Numancia salié a buscar unospavos que no habian
entrado a dormir en elgallinero ni habian subido tampoco alpalo de hobo que
estaba detras de la casa. Sabido es que lospavos son andariegosy desmemoriados,
y hay que arrearlosy guiarlos siemprepara que vuelvan al hogar.

Si, Numancia era una bella nifia, pero a veces se me antojaba muy semejante a
unapavita.

Yo tenia tres afios menos que ella, y eramos compaiieros de diversiones infantiles.
Pero llegd un momento en que no Se interesd MAspor nuestrosjuegosy eso me
entristecio hastante, no tanto como aquella tarde en que se la cargé la tunda.

Fuimos todos a buscarla, acompaiiados de cincoperros cazadorespara rastrearla
Su padre salio con una carabinay un machete. Nuestro (nico peon, el tuerto
Pedro, con un hacha; miprimo Rodrigo con una vieja escopeta de dos cafones,
y Yo con un garrote, una catapulta dejebey un cortaplumas de varios servicios.
Desconcertadospor el golpe, todos llevabamos una muda de ropa de repuesto, y
algo de comer, porque no sahiamos cuanto tiempo permaneceriamos en los centros
de las montanas, persiguiendo a la condenada tunda que, segun afirman los
muy conocedores de los secretos del monte, tiene su guarida entre espinerasy
guaduales.

Primeramente nos dirigimos a las casas de los vecinos de otrasfincas a lo largo del
rio:

Han vistopor aquia Humando?
A la luz de nuestros ligubres mecheros, los negros meneaban negativamente la
cabeza, mordiendo susgrandes cachimbas en la boca, sorprendidospor la noticia de

esta nueva hazafia de la tunda,y las negras, alarmadas, recomendabanprudencia
y buen comportamiento a sus hijos, poniendo elejemplo de Numancia.
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A eso de la media noche, ya cansados, preguntamos por fin al mismo rio, y el
ro nos contestd, entre murmullosy reflejos, que la tunda huye de las aguas
profundas, y que mas bien prefiere los arroyos donde puede coger con suspeludas
garras camarones y pececitos que obliga a comer crudos a sus victimas hasta
ponerlos palidosy murichentos. EI rio nos dijo también que la tunda tiene la

sucia costumbre de tirarse ventosidades en el rostro de los nifios secuestrados, para
atontarlosy hacerlesperder la memoria.

Cuando elrio habld de esta manera, yo sentimiedoy todos optamospor regresamos
a (asa.

Al dia siguiente emprendimos nuestra segunda busqueda, con méas gentey mejor

aperados con sogas, hamacasy ropas de campafia, a mas de lo que hahiamos
tomado la noche anterior...

Losperros latian delante de nosotros, llenandonos de vagas esperanzas.
Preguntamos a las lechuzas trasnochadoras:

o;Han vistoporaquia Numanday a la tunda?
Las lechuzas somnolientas dijeron que no con sus redondosy castafios 0josfijos.

Interrogamos a loros escandalosos y ellos por toda respuesta repitieron nuestra
pregunta como un eco: yHan vistopor aquia Numanciay a la tunda?”

Cuando averiguamos a los monos aulladores, desde los altos guabos cargaditos
soltaron una carcajaday se rascaron los traseros.

Peroyo me desesperabay mepuse a investigarpor mi cuenta a lasplantas: a la
irritante gualanga, al negro corazon delguayacan, a la rampira que cobija, al
milagroso llantén, a la décil malvaloca, a lasfloridas acacias, y todos respondieron
que si habian sentido pasara Numanda, acompafada de la horrenda tunda...

Cuando yo comuniqué a mis compaiieros el resultado de mis investigaciones, se
rieron de miy tomaron otro rumbo.

-Muchacho loco -me dijeronlasplantas no hablan.

| Um .. MAEATRIA EN LITERATURA WFAMTTLY J



TECRIADE LALECTURA

Aquella noche dormimos trepadosy amarrados a los arbolespor miedo a lasfieras
que no se dejaban interrogara no ser que alguno de nosotros se ofrendara como un
sacrificio a sus dioses; pero nuestro amorpor Numancia no llegaba hasta alla.

Alamanecer, reemprendimos nuestra exploracion, y, sin proponérselo, los mayores
retomaron el mismo camino que me hablan indicado mis amigas lasplantas, cosa
que me llend de contentoy orgullo.

Cuando mi tio inquirio a una culebra sayama, ésta le contesto silbando que si
habla visto a Numancia: bafiandose desnuda en una laguna como la diosa Ochdn
-que es locapor elaguay elamor, a dos leguas de alli, pero vigilada siemprepor
la misteriosa tunda...

Abriéndonos una trocha, a golpe de machete, por entre bejucosy trepadoras de
los grandes arboles, llegamos al atardecer, agotadosy sucios, a orillas de un lago
desconocido, cristalinoy poco profundo. Después de bucear en aquellas aguasy
rebdusca(por las orillas, encontramos un trozo del vestido lila de Numancia..., pero
nada mas,

Supadre empezo a llorar como un nifio. Y viéndolo asi, a todos se nospartio el
pecho.

Siempre habla una esperanza... Durante muchos dias continuamos registrando
matorrales, cuevasy escondites; investigando a plantasy a bichos de la selva, no
solamente en los alrededores, sino muy lejos de alli...

Pero la tunda es mas lista que los hombresy los perros, y casi nunca se deja
pillar,

Cuandopor casualidad llegamos a un caserio distante, sus moradores se asustaron
de nuestrasfachas, antes de resolverse a proporcionamos ayuda.

Por no dejar, volvimos apreguntar neciamente:
-¢Han vistopor aquia Numanciay a la tunda?

Ellos, entonces, tambien nos relataron otros casos de nifios raptados por la
endiablada tunda en aquella comarca.

IEg» MIESTRAN MITORIOIWANA o e e _
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Alfin, después de convencemos de lo infructifero de nuestras correrias, tomamos a
lafincapor una ruta diferente: con dosperros menosy llenos de llagas en el cuerpo

y en elalma. Elpobre tuerto Pedro dejo su Unico ojo perdido en un brusquero
para siempre.

Eltiempofue curando las llagas, pero el recuerdo de mi nubilprima Numancia
seguia viviendo en la casay en mialma.

Al cabo de varios meses, una noche clara, Numancia asomopor el lado del rio, en
una canoa. Subid despacito. Nadie la sintié sinoyo.

Conocia bien suspasos, aunque esta vez meparecieron mdspesados.
Entro sigilosamente al dormitorio de mi madre, que era también el mio.

Alverla, mi madre sesobresalto e iba a llamara mi tio; pero algo que noté la hizo
cambiar de idea.

Yo, incrédulo, sin saber qué decir, observaba a Numancia: venia descalzay mal
vestida, con su largo pelo de miel chorreandoy himedo. Habia crecidoy en su
rostro resplandecia una nuevay desconocida belleza para mi. Aunque llevaba
acentuada su antigua expresion ingenuay hboba, se dibujaba en ella algo de
sufrimiento. No era la misma. Y lo que mds me llamo la atencion fue elgran
volumen de su vientre, parecido al de los chicos llenos de lombrices "seguramente
por haber comido tantos camaronesy pescaditos crudos’; pense.

-iHijita mia!-dijole mi madre llorando,y la estrechd en sus brazos contra su
corazon roto.

Seguro que el rumor de nuestra conversacion desperto a mi tio, y de pronto lo
vimosparado en el umbralde lapuerta, iluminado ligubrementepor la baja luz
delquinqueé de nuestro cuarto. Parecia unfantasma. Qbservaba estupefactoy con
tan dura mirada a su hijaprodiga, que nos recorrio un escalofrio.

Donde has estado?-lepregunto secamente,
Ella no contesto, sino que bajo la cabeza.

Nadie se alegraba de volver a ver a Numancia. Y esto me apenaba, en demasfa,
llenandome de indignacion ante la insensibilidad de losgrandes.
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Reaccionando la abracé con alegriay le dije:
Esverdad que te llevo la tunda?
Ella asintio con la cabeza.
Te hizo mucho dafio?
Ella negd con la cabeza.

Supadre la sequia mirando con rencory con desprecio, y parecia estar apunto de
saltarle encimapara matarla a golpes...

Después que todos callamos, en medio de unagran tension, mitio legrito con voz
terrible:

-iEresigual que tu madre!;Vuélvete con tupuerca tunda!

Numancia sezafo de miinmediatamentey, arrasada en lagrimas, bajo de la casa,
camino del rio, donde rielaba la luz de la luna, y seperdio definitivamente en la
noche dejunio.

E I ciego Pedro la siguid con sus 0jos de ostiones muertos.

Solamente quedo en mis oidos el ruido acompasado del canalete de su canoa,
bogando entre las sombras...13

'"Vocabulario: Brusquero: matorral cerrado, maleza.
Cuco: coco, Fantasma.
Enmndar. Hacer perder o confundir a alguien en la selva.
Guaduales: Banbudales.
Gualanga: Especie de ortiga.
Montafias: Selvas.
Murichentos: Muy débiles, muriéndose.
Patica: Diablo.
Rampira: Hoja dentada que sirve para techos, tiene forma de abanico. De
la familia de las palmaceas.g
Tunda: Especie de fantasma proteico, creado por los negros, que se aparece
a los nifios y se los lleva. Monstruo similar al quimbungo de los bantes.
Yarumos: O arbol de guarumo.

(Iniciacién a la narratologia, pp. 73-90)
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10.13. REDACCION DETEXTOSACADEMICOS

Galo GuerreroJiménez

1. El resumen

El resumen es un escrito que permite al lector informarse del contenido
de un libro, folleto, articulo, periddico, revista o cualquier otro escrito, sin
necesidad de leerlo. Puede redactarse también un resumen de una conferencia,
disertacién y de los temas que un profesor expone en sus clases diarias.

El resumen debe recoger fielmente las ideas centrales del texto original que se
extracta, sin emitir ningln juicio critico o valorativo sobre el mismo. Tampoco
debe contener suposiciones o datos que no figuren en el trabajo. El lenguaje
debe ser claro, empleando palabras, de uso corriente, no necesariamente las que
utiliza el autor. Al resumir no debe puntualizarse citas textuales ni referencias
particulares, y se escribira utilizando la tercera persona, con el fin de mantener
la objetividad que el texto exige: si escribe en primera persona, corre el riesgo
de escribir sus puntos de vistay no los que el autor sostiene en su trabajo.

Gaston Fernandez de la Torriente en su libro sobre La comunicacion
escrita manifiesta que el orden del resumen no tiene que seguir la pauta del
texto original. A veces, es mas efectivo sequir el orden del interés: de lo mas
importante a lo menos interesante (p. 140).

Observemos el siguiente resumen:

ROSA MARIA TORRES. Los alumnos aplicados ;a donde van aparar?, articulo

del libro Aula adentro, editado por Unicefe Instituto Fronesis, Quito, 1992,
pp. 71-72.

Se analiza el problema de lo que sucede con los alumnos aplicados. La autora
comienza indicando que ser buen alumno trae buenas satisfacciones pero
también grandes renuncias y sacrificios. Sobre esto nos plantea una gran
interrogante: ;vale la pena?

Nos indica la autora que el alumno aplicado se autoexige de tal manera que
el estudio se le convierte en un desafio permanente. Sin embargo, no siempre
los alumnos destacados han encontrado oportunidades para desenvolverse en
la sociedad. En el caso de las mujeres la situacion es mas critica, porque a
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menudo son mas aplicadas, y todo para nada: a la postre son sometidas a una
vida inatil junto a hombres mediocres.

En el articulo se habla también de la actitud de los padres ex-alumnos
destacados que inculcan a sus hijos los mismos modales para que sobresalgan
en sus estudios.

Se afirma que todo esta hecho para que nifios y jovenes detesten la escuela,
antes que para que sientan placer por ella, como seria lo ideal. Concluye el
comentario puntualizando que no hay nifio que prefiera el estudio a jugar o
divertirse.

¢Como resumir una conferencia?

Las técnicas a emplearse en este caso difieren notablemente con la de los
textos. Como no tenemos el material a mano para elaborar el resumen, hay
que prestar la maxima atenciéon al conferencista, disertante o profesor: saber
escuchar para poder captar las ideas esenciales, debe ser la norma ideal. Nunca
confiemos en la memoria. Resulta harto dificil elaborar un resumen sin
previamente, en el momento de la conferencia, haber tomado notas en un
cuaderno; notas que pueden ser trasladadas al papel en forma de esquemay
luego reelaboradas, una vez terminada la conferencia o clase. No hay necesidad
de copiar al pie de la letra todo lo que el transmisor dice. Como sostiene
Fernandez de la Térnente, el arte de resumir consiste en la habilidad para
saber captar las ideas esenciales, el nucleo del texto original o de lo que se
estd escuchando. En este sentido, dispongdmonos con todo nuestro interes
para que asi sea, de lo contrario existe el peligro de generalizar antes que de
extraer las ideas principales. Si por ejemplo, se esta disertando sobre el papel
del educador, y en el resumen sostenemos que fue brillante la conferencia
sobre el papel del educador, indudablemente que no estamos diciendo nada,
apenas estamos generalizando. Ademas, se puede desvirtuar el contenido
de la conferencia si no hemos logrado entender bien el tema, y asi lo que
se pretendera es hacer un resumen con ideas imprecisas, vagas. Por eso es
necesaria toda la atencién posible para captar las ideas y luego poder afirmar
en nuestros apuntes con objetividad lo que el conferencista sostuvo. Martin
Vivaldi manifiesta que una vez que hayamos escrito la idea principal, se puede
ir dando detalles complementarios para una mayor comprension del resumen
inicial, sin olvidar que el resumen debe ser lo més explicito, es decir, dicho con
claridad sin tanta verborrea, considerando que la extension dependera de la
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importancia y habilidad con que el disertante trate el temay de la efectividad
que el receptor pueda darle.

2. La resefia

Mientras que en el resumen se recoge fielmente las ideas centrales del texto, sin
ninguna interferencia personal de quien resume, la resefia resume brindando
un enjuiciamiento critico y valorativo de los libros y/o cualquier escrito que
hayamos leido. En especial, la resefia es muy atil para recordar la informacion
obtenida de un libro que posiblemente se lo leyé hace mucho tiempo ya,

0 para dar informacion a través de la prensa sobre algun libro de reciente
publicacion.

La resefia puede hacérsela al final del libro leido, en cuaderno aparte o en fichas
bibliograficas, hemerograficas, documentales 0 nemotécnicas, dependiendo
de la forma de trabajo que cada cual tenga o del tipo de resefia que lleve a
cabo. Lo que importa es que la resefia esté bien elaborada. Como cada lector
0 investigador tiene sus propios intereses, al leer extraera del texto solo la
informacién que mas le convenga, si es para su propia cultura; o, si se trata de
publicarla, tendrad que pensar a qué tipo de publico va dirigida dicha resefa.

Al seleccionar la informacion, ésta debe ser lo mas condensada posible y, al

final, en pocas lineas se emitird una opinion critica, acertada e imparcial sobre
el texto leido.

Si nuestra costumbre es la de escribir la resefia en un cuaderno, en carpeta o en
fichas, habra que tomar nota de todos los detalles bibliograficos que el libro,
revista o periodico llevase, asi, p. €j..

Los nombresdel autor, completos, comenzando por losapellidos, en mayuscula,
seguidos de una coma (,) y de sus respectivos nombres en minuascula.

Si se trata de la resefia de un libro, se escribira el titulo de la portada; en el
caso de articulos de revista, se escribira el titulo del articulo que se lee y las

referencias de la portada de la revista.

Los titulosy los subtitulos van en cursiva, si esto no es posible, escribaselos entre
comillas: de preferencia, el titulo subrayado y el subtitulo entre comillas.
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El nombre de la editorial o del impresor.
La ciudad en donde se edit6 el libro y el afio de su publicacion.

El numero de edicién, si no es la primera; el niUmero de tomo, si son
varios, y el numero de péaginas del libro.

Si se trata de una traduccion, habrd que tomar nota del traductor,
inclusive de los ilustradores, si los hubiere.

A continuacion presentamos un ejemplo de resefia segun lo indicado.

GASTALD1italo Francisco: Aproximacionesfiloséfico teolégicasa | misterio
delhombre, EditorialDon Bosco, Cuenca’ Ecuador, BuenosAires, Argentina, s/f
(sinfecha depublicacion), 316pp.

Libro que contieneprofundas reflexiones antropologicofilosoficasy teoldgicas sobre
el sentido de nuestra existencia humana. Intenta dar respuesta a la pregunta:
;Qué es el hombre?Se estudia en especial, laproblematica delhombre de hoy, en
referencia con elproceso historicoy las repercusiones teologicas que como seres Unicos
e historicos hemos venido proyectando a lo largo de nuestra existencia humana. Se
hace mucho énfasis al distintivo de lo que significa serpersona; no s espersona
porque se nace sinoporque se hace a lo largo de su vida segun sea elgrado de su
concienciay de su autodeterminacionpara valorar la viday las cosas.

E I autor hace algunas consideraciones acerca del hombre como misterio, enfoca,
asimismo, algunas reflexiones biblico-teologicas sobre la sexualidad, su dimension
espiritual, elhombre en elproyecto de Diosy la respuesta negativa delhombrea la
llamada de Dios. También se destaca el destino delhombre ante elproblema de la
muertey elproblema delmasalla

Por ser elaborado sobre bibliografia suficiente, es un libro actual que describe,
de manera muy acertada, las bases sobre la ética cristiana apartir de un analisis
critico, tomando como método un punto de vistafenomenoldgico, hermenéutico
y trascendental, por cuanto estudia al hombre, antes que desde una posicion
cientifico-positivista, a la luz de la palabra de Dios, como la base para una
verdadera liberacion del hombre de hoy; a la vez que se siente la exigencia de un
compromiso mas humano con miras a la construccion de unfuturo en donde el
hombrepueda encontrarle un auténtico sentido a la vida.
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Por ser tan escasa la bibliografiay los estudios que al respecto se han hecho en
nuestro medio, este es un libro que merece destacarse.

3. Como elaborar un comentario

Comentar es opinar. Desde cualquier esfera y por naturaleza humana
comentamos, dado que, a través del pensamiento, reflexionamos de una o de
otra manera todo cuanto vemos, sentimos, hacemos o imaginamos.

Ahora bien, para que un auténtico comentario no se quede en el simple
enfoque personal que a nivel de reflexion subjetiva hacemos, es necesario tener
agudeza critica, personalidad, cultura y ponderacion de criterio para opinar
con madurez y asumir responsablemente todo cuanto decimos 0 comentamos,
teniendo siempre como norma o directriz el servicio constante a la verdad, sin
claudicar ni traicionar nuestras mas intimas convicciones que son la fuente de
nuestros valores para interpretar con profundidad todo cuanto comentamos.

Con estos antecedentes, a la hora de escribir un comentario, hemos de poner
en juego toda nuestra capacidad para decir una opinion sincera, adecuada y
de especial trascendencia, que nos induzca a opinar y sugerir de buena fe, con
un lenguaje claro, con una buena sintaxis y sin clausulas grandilocuentes ni

retoricas que desgastan y minimizan el valor y la fuerza atractiva que debemos
dar al comentario.

Sin embargo, el comentarista al escribir no solo se contenta con opinar e
interpretar un asunto determinado, sino que, “ante un problema, un hecho
comentable, el comentarista debe también diagnosticar, pronosticar y tratar.
Este es, a nuestro juicio, el tipo de comentario mas completo: el que valora e
interpreta lo sucedido, prevé lo que puede pasar y dicta lo que debe hacerse
para evitar que acontezca algo que no debe suceder” (Vivaldi, p. 367).

En este sentido, no sélo que lo que escribimos tendra sentido sino un auténtico
valor, puesto que estamos dando luces al lector para que el comentario sea
penetrante, sugestivo y orientador.

¢Cdmo redactar el comentario? Todo depende de como se enfoque el asunto;
no hay pues reglas fijas que limiten la creatividad del escritor. En cierto sentido
goza de libertad para exponer sus razonamientos como a bien tenga; teniendo
presente, desde luego, el efecto de sus palabras, dichas con coherencia y
ateniéndose a los hechos para que garanticen su efectividad.
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Desde luego, que una forma facil para redactar un comentario es plantear
primero el tema; luego bosquejar algunas ideas claves o principales sobre el
tema en cuestién y seguidamente desarrollarlas; a continuacion se emite un
juicio critico sobre el asunto; y, finalmente, se plantea la solucién que se crea
mas oportuna.

Y sin que el comentario se debilite en calidad y en profundidad, no olvidemos
los mecanismos que pueden emplearse para captar la atencion del lector;
asi, dependiendo del tema, podria empezarse planteando una pregunta,
habilmente insinuada; utilizar un tono humoristico o sarcastico, segun sea
el caso; una sentencia: una anécdota; una salida irénica. Para poner fin al
comentario puede emplearse el resumen, la sintesis, laconclusion o el proposito
de lo expuesto. En fin, todo dependera de la habilidad, de la experiencia y
de cuantos recursos pueda emplear el comentarista para elaborar un escrito
que le permita empezar y terminar bien el comentario. Habremos logrado
mucho si conseguimos del lector el que se lo “obligue” a seguir pensando en
el contenido del comentario.

Lo importante es que, siempre que escribamos un comentario, fijemos en
nuestra mente algdn recurso 0 mecanismo que como técnicavayamos a utilizar
al redactar, para que lo expuesto no aparezca como una fria exposicion. Antes
bien, si el tema lo requiere, hagamos gala de la imagen creadora, emotiva y
sustanciosa. Expresemos nuestra seguridad al escribir, convencidos del interés
que tiene lo que estamos comentando. Si el caso lo amerita, no empecemos
con rodeos: escribamos directamente lo que hay que escribir, con aplomo
y con la mayor objetividad. No dejemos que nos arrastren las actitudes
sentimentaloides. No tratemos de impresionar sino de emitir el criterio
justo y ponderado. No a la consigna ni a la erudicion, ni al tono doctoral;
recordemos que el lector en ese instante se conviene en discipulo, y al discipulo
hay que orientarlo, explicando, aclarando e interpretando oportunamente
el o los sucesos que se comenta. Salvo raras circunstancias, no interesan los
circunloquios, sino la fiase y la palabra precisa, concreta y objetiva, dicha con
brillantez y elegancia.

El comentario, siendo personal, debe volverse impersonal:

No esmivozla que suena, mipalabra la que debe imponerse, ni minombre
afirma lo queprevalece, sino la voz de la razén alservicio de la verdad (...)
ha dicho agudamente M. Vivaldi.
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Los comentarios que mas a diario se escriben son los comentarios editoriales de
los periodicos. Y es en éstos en donde es més notoria la impersonalidad, debido
a que nunca se firman por cuanto constituyen lavoz de la empresa periodistica
que, con su enfoque objetivo, se ponen al servicio del bien comun.

Martin Vivaldi, siguiendo la doctrina de los manuales de periodismo, habla de
cuatro tipos de comentario editorial.

Informativo. Es el comentario que describe los hechos, tal y como son, sin
agregar ni quitar nada.

Interpretativo. Cuando se emite un criterio valorativo sobre el hecho
informativo.

Convincente. Convencer al lector de que en el comentario que se emite esta la
verdad ineludible de lo que se expone. No se trata de forzarlo a que crea, sino
de presentarle argumentos indiscutibles hasta persuadirlo de manera razonada
de que la opinidn o criterio que se emite es el valido.

Inductivo. El comentario inductivo es el mas esencial, dado que engloba
a los anteriores, exponiendo primero con mucha claridad el problema;
interpretdandolo y valorandolo luego; convencerlo es el paso final hasta
inducirlo a la accién, es decir, a que tome partido de lo que en el comentario se
insinUa, interpelando al lector, con todos los recursos humanamente posibles
que estan al alcance del comentarista para penetrar en la raiz intima de su
interioridad, apelando a sus intereses y sentimientos personales, que siempre
le son inherentes a todo lector.

4, La critica

Si comentar es opinar e interpretar un asunto determinado, criticar es el grado
mas elevado de nuestra inteligencia que nos permite enjuiciar y valorar algo
a la luz de la razén. A diario comentamos lo que vemos, pero muy pocas
veces criticamos, o si, al comentar criticamos, lo hacemos para censurar, es
decir, para ver la parte negativa de algo; cuando lo que enaltece la practica
de la critica es destacar tanto lo bueno como lo malo con mucha prudencia
percatdndonos de por qué es buena o mala tal cosa. Si hemos criticado sin
decir por qué, no es critica: a lo mucho serd una simple opinién personal que
carece de objetividad y de valoracion.
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Para criticar tenemos que formamos un dictamen de lo que cuestionamos, con
profundo conocimiento de la materia que pretendemos juzgar. No podemos
criticar sin conocer en todas sus dimensiones el objeto de nuestro comentario
critico. Si nos aventuramos a ello, sin conocimiento, corremos el peligro de
ser injustos e irreflexivos.

Tampoco, por el hecho de conocer ampliamente un tema, tenemos derecho
al elogio exagerado o a criticarlo negativamente con la maxima dureza. Toda
critica debe tender a ser informativa, demostrativa, sin erudicion; aspectos que
solo se los logra cuando el critico se convierte en un especialista de la tematica
que critica. EIl critico, por tanto, debe ser competente y desinteresado, que
juzgay discierne, justificando con argumentos validos lo que hace, de manera
impersonal y con la mayor ponderacién posible.

Como podemos apreciar, son tantos los aspectos que tiene que considerar
un critico, que la critica se convierte en un arte. Un arte, porque, a mas de la
especializacion, debe primar un espiritu de madurez y de reflexién para saber
comunicar lo que transmite. Asi, si no hay la precision, la agilidad y la claridad
en el lenguaje, no hay arte para expresar lo que se critica. Insistimos: no se
juzga con comentarios antojadizos, sino con el analisis y la sintesis objetiva,
en la que la expresién debe ser condensada, sin pedanteria, despertando la
sensibilidad del lector que es el que calificara la validez del trabajo comentado
criticamente.

Y como ya hemos dicho, el papel del critico es informar, mantener al comente
al lector de lo que sucede en el ambito cultural, artistico, social, deportivo,
cientifico, etc., segun sea la especializacion del critico. Y es vélida la critica
fundamentalmente porque de entre el montdn de tantas cosas que se presentan,
el publico, el lector, se sienten mareados, confundidos, ante tanta informacién
dispersa; entonces, viene el critico para destacar aquello que, por su intuicién
y preparaciéon profesional, crea que le es susceptible de interesar al lector. Y
para interesarlo entra el arte de saber emocionar al lector, de saberle contar,
caracterizando y trazando bien el género de la obra, de manera que se lo lleve
de la mano (al lector) para que pueda descubrir la validez y la calidad del
producto juzgado, o para hacerle ver la poca o0 ninguna calidad del mismo. Por
consiguiente, los argumentos deben ser claros, y s6lo lo son, cuando el critico
logra adaptarse a sus lectores, con competencia técnica para fundamentar lo
que dice, con un lenguaje sensible y comprensible.
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En los dos ejemplos que a continuacién presentamos, obsérvese en el primero
el comentario, y en el segundo, el enjuiciamiento critico; ejemplos tomados
de SeMana, revista dominical de diario Expreso de Guayaquil, del diadomingo
28 de febrero de 1993:

Comentario

Lasfamosas relacionespublicas de H otel una de las series mas rentables
de la television estadounidensey una de las de mayoraudiencia en todo
el mundo, esta apunto de ser madrepor sequnda vez. Para esperar el
ansiado momento, la actriz Connie Selleca se ha refugiado en su lujosa
mansion de Beverly Hills,junto a su actual marido, John Tésh,famoso
presentador de television y excelente musico, y Gib, su hijo de once
afios, nacido de su anterior matrimonio con es el escritor Gil Gerard

(- 13).
Enjuiciamiento critico sobre lapintura de Eda Mufioz

A su modo, hablando en términos estéticosy éticos, la de estapintora, tras
20 afioso masdesuprimera muestra, esunaobra implosivay subversiva
al mismo tiempo. Viene desde los mas reconditos desgarramientos del
serpara agitar la conciencia de otros seres. Mirando los trabajos de
Eda Mufiozy pensando en lo que en muchas ocasiones se presenta
como nueva figuracion, no he podido sino recordar a Jorge Romero
Blast, cuando hablando de lo que éldenominaba lafiguracion critica,
decia que para ser un verdadero neofigurativo el artista tiene que
enderezarse intencionalmente hacia lasformas humanaspara extraer
de esta experiencia el ser que solo puede existir por la obra de arte
y que solo ante el llamado del artista puede manifestarse en toda su
multdmine dimension, incluido su halo de tiempo originante (p. 12).

5. La entrevista

La entrevista no solo es exclusiva para el periodista profesional que desea
informar. En cualquier momento, por a o b circunstancias nos vemos obligados
a informar por escrito sobre lo que personalmente preguntamos a otra persona
que es versada en el tema que a nosotros nos interesa conocer. Y desde luego
que no sélo se pregunta en razén de que el otro sea méas versado sino porque
deseamos obtener informacidén que por alguna razén sélo él conoce. Asi, un
estudiante, un profesor, o una secretaria que por orden de su jefe tiene que
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elaborar una comunicacidon de caracter particular, comercial u oficial, tiene
que acercarse a su jefe para entrevistarlo y preguntarle en qué condiciones y
con qué informacion debe elaborar el documento que se le solicita.

En este contexto, son dos los tipos de entrevistas mas conocidos: La entrevista
retrato o de personaje que sirve para saber quién es, como es tal persona,
qué piensa y cuéles son sus puntos de vista sobre el asunto por el que se la
entrevista. Y la entrevista informativa, en la que fundamentalmente importa
la opinidn que el entrevistado sepa dar en torno a un tema determinado. En
la entrevista informativa no interesan los problemas personales e intimos del
entrevistado sino s6lo sobre el problema que como especialista o0 conocedor
de la materia, se le pregunta.

Ahora bien, sea cual fuere el tipo de entrevista, hay que saber preguntar. Se
vuelve un arte el que uno sepa preguntar en el momento oportuno y sepa
callar cuando la ocasion asi lo amerite.

La entrevista debe ser un fiel reflejo de la personalidad tanto del que pregunta
como, de manera especial, del que responde. No se trata de un pufiado de
preguntas que una tras otra se las va soltando al entrevistado; toda entrevista
debe ser el resultado de una profunda reflexién, en la que se refleje el contenido
de un auténtico dialogo, para que se sepa cOmo y por qué se afirma, se niega,
se titubea o se guarda la reserva del caso.

El entrevistador debe saber llevar el didlogo con mucha habilidad. Debe
evitar las vaguedades, que, aunque estén disfrazadas de agudeza, no dicen
nada al preguntar. El interlocutor debe conocer a la persona entrevistada en
el momento mismo del dialogo: como reacciona, no para gozar internamente
cuando la pone en un aprieto, sino para saber encaminar la conversacion,
saber conducir y hacer posible que por cualquier mecanismo el dialogo fluya.
No olvidemos que en una entrevista es fundamental la vision personal del
entrevistador para que con la mayor objetividad y sinceridad pueda recoger
y dar a conocer la informacién que de su entrevistado desea obtener. El
entrevistador debe preguntar con aplomo y seguridad. Debe evitar que
la entrevista se convierta en una serie de preguntas y respuestas como si se
tratase de una encuesta. Cada pregunta debe estar lo suficientemente bien
ambientada, hilvanaday con el necesario matiz en el dialogo, no para lucimos
ante el entrevistado sino para saber conducir elegante y responsablemente la
entrevista.
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Si bien es cierto que el que escribe lleva las de ganar, debe meditar con
tranquilidad tanto lo que pregunta cuanto lo que va a escribir como producto
de la entrevista. Que sepa reproducir lo que el entrevistado dijo para que las
palabras dichas no pierdan su valor. Como dice Martin Vivaldi, no se trata
de que el escritor luzca sus dotes de hombre ingenioso, mordaz o satirico;
tampoco se trata de halagar a la persona entrevistada, sino, como enunciamos

en lineas anteriores, de saber recoger la informacion como el fiel reflejo de lo
que en realidad fue.

Que no sean nuestras suposiciones las que determinen el escrito; hay que
buscar algtin mecanismo para (U sea elpropio entrevistado el que se defina a
traves de suspalabrasy gestos, de tal manera que, sin decir nosotros nada, el lector
descubra por si mismo los vicios o virtudes de la persona a quien le presentamos
(Martin Vivaldi). Sobre todo cuando nos damos cuenta que el entrevistado es
un tipo raro, de malos modales e ingenuo.

Finalmente, no todo cuando se diga en una entrevista sera publicable. Lo
mismo que si se toma notas o si la entrevista es grabada, el entrevistador tiene
que saber seleccionar lo que ve que en verdad merece la pena publicarse, sin
manipular los apuntes o la grabacion y més bien buscando en todo momento
la fidelidad y la sinceridad en la informacion, de manera que no se haga
aparecer en la entrevista lo que nunca dijo el entrevistado.

En el presente modelo de entrevista obsérvese como el entrevistador logra
conducir el didlogo con mucha habilidad, con el recientemente desaparecido
Alfredo Pareja Diezcanseco. Por cuestion de espacio reproducimos apenas un

fragmento, tomado del libro de entrevistas Palabras cruzadas de Rodrigo
Villacis Molina:

ALFREDO PAREJA DIEZCANSECO

Me habia advertido que estuviera ‘en punto”a la hora de Ia cita,
porque este empleo de Canciller es muy exigente, y tengo una agenda
apretadisima. Llegué cinco minutos antesy no habia logrado atn hacer
amistad con la secretaria, cuando se abrio la puerta del despacho del
Ministerio y €l en persona me invitd a pasar. Nos conociamos antes,
con ocasion de alguna otra entrevista; pero, sobre todo, de la lectura
de sus libros.
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Alfredo Pareja Diezcanseco, Premio Espejo 1979\ Canciller de la
Republica, me invita a comenzar el dialogo: (...)

-Parece que usted se mueve muy comodamente en el mundo de la
diplomacia, sefior Pareja.

-Es un oficio que se aprende, como cualquier otro.
-cLadiplomaciay la literatura, se atraen o se rechazan?

-No creo que se rechacen; pero francamente tampoco creo que se

' atraigan. De hecho me parece que no tienen ninguna relacion. La
literatura tiene un lenguaje que no es directo, pero esprofundamente
sincero. La diplomacia tiene un lenguaje que tampoco es directo, pero
(JUe No es muy sincero.

-¢Podria decirse que tanto la literatura como la diplomacia tienen un
lenguaje que se caracterizapor su ambigtiedad?

-iClaro! Pero la ambigliedad de la literatura es una cosa sumamente
pura; esunaforma de decir las cosas de tal manera que el lector busque
las respuestas de las preguntas que estan implicitas en el texto. En la
ambigiiedad de la diplomacia, en cambio, esta la trampa... Desde
luego, no es el tipo de diplomacia queyo quiero para el Ecuador. Yo
estoy haciendo una diplomaciafrancay abierta, como corresponde a
nuestro pais.

6. Elensayo

En sus origenes, la palabra ensayo significO “prueba, examen, inspeccién,
reconocimiento”, no tanto para validar la informacién que se pueda recoger,
sino para explorar, desde una concepcion personal, un tema determinado que,
basado en las vivencias de su autor, tal como lo hizo el mas vivo exponente
de esta disciplina, Miguel de Montaigne, pueda con intensidad, naturalidad
y con agilidad estética, discurrir, desde la reflexion, por caminos que él, desde
su absoluta percepcién personal, cree los mas adecuados.
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El ensayista no pretende agotar el tema tratado. No es esa su funcion. Si se
agotase el tema, antes que un ensayo seria un tratado propiamente. Quiza,
uno de los rasgos mas distintivos del ensayo sea, justamente, el de no agotar
el tema. El ensayista “intenta Unicamente dar un corte, uno sélo, lo més
profundo posible, y absorber con intensidad la savia que nos proporcione” a
decir del ensayista mexicano José Luis Gédmez Martinez.

El ensayo tampoco es una obra de consulta en la que se pueda encontrar datos
puntuales. Pues, aunque existan muchas cosas, ninguna es acabada, aunque el
pensamiento sea profundo, pero desde una mirada en la que sélo el ensayista
ha podido penetrar en aquello que tal vez los otros no han podido descubrir o
que todavia no han podido adentrarse.

En este orden, el ensayista no investiga al estilo de las ciencias experimentales.
Es mas bien desde una actitud experiencial que el autor tiene para interpretar
antes que para investigar. Lo que siente es la necesidad profunda de decir
algo; su ser esta compenetrado de ideas, de intuiciones, de sugerencias, de
entusiasmos, de ilusiones, de perspectivas y de puntos de vista que el ensayista
quiere, con una intencién profundamente humanistica, comunicarla a sus
lectores.

El ensayista no necesariamente trabaja para lectores especialistas ni a partir
de lecciones sistematicas ni rigurosamente ordenadas bajo algun precepto. El
ensayista se dirige a todo lector culto, sea cual sea su especialidad, ocupacién
o profesion. Y a este tipo de lectores no les resulta dificil compenetrarse de las
ideas y criterios expuestos por el ensayista, puesto que, como hemos dicho,
el ensayista no trabaja con el rigor investigativo del cientifico. Mientras al
cientifico le preocupa la objetividad de los hechos investigados, al ensayista le
acompafa lo subjetivo, lo personal; pues, una de sus grandes caracteristicas es
expresar lo que siente y como lo siente. De ahi que su condicién sea la de ser
un transmisor e incitador de ideas: insistimos, sus ideas no son conclusiones
acabadas, perfectas e intocables, porque no trata de expresar con rigurosidad
ninguna idea; lo que ha hecho es més bien que nos compenetremos en
su mundo, porque lo que nos esta entregando es su manera de pensar de
conformidad con su propia experiencia, con su cultura, con sus valores y
en consonancia con las influencias que del medio recibe. Por eso, lo que el
lector aprecia es el subjetivismo que el ensayista proyecta en el desarrollo de
su temética. Por lo tanto, es desde lo més hondo de su ser, es decir desde
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dentro, desde su riqueza espiritual (e intelectual, también, por supuesto) que
hace posible el entendimiento, la comprension y la proyeccién de su propio
discurso humanistico, que es lo que le atrae al lector.

Se diria que el ensayista elabora su propia confesidn, su testimonio, su juicio, su
intimidad, su yo que, a lo largo del ensayo, aparece como un emblema abierto
gue vaanunciando, linea tras linea, su marcada personalidad para tratar, desde
su ritmica autobiografia, lo que considera de suyo vital comunicarlo desde su
sentir y pensar.

El ensayista da todo lo que puede desde su biografia espiritual. La fertilidad
de sus ideas provoca en el lector una actitud activa, nunca pasiva. Desde
esta posicion el lector descubre que no hay ideas acabadas sino mas bien
provisionalesy sujetas, incluso, a revision. Y es que el ensayo, por ser una forma
de pensar, provoca estay otras buenas reacciones en el lector. La espontaneidad
y la meditacion de las ideas no necesariamente coinciden con la del lector, y
esto es saludable, porque la intencién del autor no es la de llegar a convencer
al lector, sino la de provocar reacciones para establecer nuevas ideas para la
busqueda de otros caminos y direcciones que bien pueden llevar al lector a
planos de profundidad, de andlisis y de un compromiso co-creador no para
la basqueda de soluciones, porgue el ensayo no pretende dar soluciones ni el
lector pretende encontrarlas, sino mas bien para que la reflexion le motive a
trascender su vida personal.

El ensayo es de caracter informal, lo cual favorece la libertad creativa del autor.
Los aforismos, como contrapartida de lo metodico, es quizd una de las reglas
que el autor emplea en el ensayo. Mientras que el cientifico se ve obligado a
seguir un orden légico, porque lo que importa es el objeto que investiga, el
ensayista emplea mas bien un orden interno, en el que el dictamen de su yo-
subjetivo es el que mas importa .

Como sefialaJosé Luis Gomez Martinez en su Teoria del ensayo:

El ensayista se considera parte de la aristocracia de los escritores,
despreciando en cieno modo la labor metddica del investigador
por considerarla como algo mecanico, carente de ingenio y de valor
estético. (...) mientras que para el cientifico es accidental, para el
ensayista es esencial. El investigador busca como fin el exponer
los resultados de su labor, por lo que subordina lo artistico a la
rigidez del método, la claridad a la expresién técnica: su objetivo es
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la comunicacion depositaria. EIl ensayista es ante todo un escritor
y como tal busca la perfeccién en la expresién, contando con su
propia personalidad para dar unidad a sus reflexiones.

El ensayo también se diferencia del tratado. Este tiene un solo camino de
interpretacion, la informacién es mas precisa, no ambigua. En el tratado, la
posicion personal del escritor desaparece para dar paso a la objetividad antes
que a la subjetividad. Mientras que en el tratado prima el dato preciso a partir
de algo concreto, en el ensayo importa la reflexién que a partir de un tema
el ensayista pueda provocar. En el ensayo el escritor puede darse el lujo de
adentrarse en digresiones, mientras que en el tratado esto no es posible.

Desde la reflexion, el ensayista se concentra en la interpretacion que desde su
actitud subjetiva puede emanar. En este orden, el ensayista trasciende el dato
concreto para sugerir, en tanto que el tratadista tratara de ensefiar a partir de
los datos concretos con los que trabaja.

La manifestacién personal del ensayista, a mas de ser subjetiva es artistica. Sus
escritos son un homenaje a la lengua, no sélo porgue se busque y se ordene
al lenguaje con las mejores palabras, sino porque desde el ambito semantico
y pragmatico se problematiza con mucha profundidad el propio discurso
axiolégico no para presentar resultados, puesto que el ensayista no tiene
vocacion para comprobar nada sino para sugerir e influir.

Y como nada en el ensayo es seguro y terminado, el lector requiere de un
mayor esfuerzo para compenetrarse en la cantidad y calidad de sugerencias
que el ensayista proyecta desde su mundo interior al mundo interior del
lector que, de una o de otra manera, debe estar dispuesto para asumir desde la
aceptacion o desde la reaccion, el componente de su discurso.

Desde una posicion lectora, cuantas .mayores sean las reacciones lectoras
de un ensayo, se cree que es un ensayo bien escrito, de interés y que estara
sujeto a lecturas y relecturas. Las consecuencias que el lector saca del ensayo
siempre seran muy enriquecedoras; pues, la mejor posicion lectora es la de
un examinador que en cada rengldn, en cada idea, en cada clausula o parrafo
se detiene, subraya, apunta, medita, elabora proyecciones, y en fin, gracias
a la interpretacion lectora saca sus mejores conclusiones. De ahi que, segun
sea la profundidad del temay la calidad de las sugerencias que el texto tenga,
mayores seran las interpretaciones lectoras; pues, es un placer volver a leer
y releer lo que mas sea de interés para el lector. Aunque es bueno sefalar
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que a veces no es tanto el interés del tema lo que motiva al lector a leer y
releer» sino mas bien la fuerza de la personalidad que el ensayista tiene para
atraer a infinidad de lectores» dado que el autor tiene» desde esta Optica» una
vision especial» atrayente y muy peculiar para ahondar en el tema que se ha
propuesto escribir.

Vale también puntualizar que, si desde la palabra bellamente expresada,
el ensayista se sirve para escribir, no es porque el ensayo sea un género
puramente literario. Si en la novela, por ejemplo, se trabaja con la invencion,
el ensayo no es pura invencidon aunque el ensayista requiera de inventiva para
sus planteamientos. Como dicen los estudiosos, el ensayo esta a lomos de
la literatura y de la ciencia. De la literatura, porque como creador es libre
para elegir el tema, para inspirarse y para dar el enfoque personal que quiera
imprimir en su escrito. Y desde la ciencia porque, de una o de otra manera,
se sirve de datos que gozan de criterios de verdad que la ciencia brinda para
que el ensayista, sobre estas bases, pueda elaborar su discurso humanistico;
por lo tanto, aunque el artificio para escribir sea literario, el ensayo no es pura
literatura, ni tampoco es pura ciencia, por mas que las ideas sean concretas y
con referencia a datos objetivos; pues las ideas podran partir de lo concreto
pero la imaginacion es el motor que promueve el desarrollo de esas ideas que,
incluso, pueden ser altamente poéticas y con un componente de elevado valor
estético que no se dirige ni a la pura literatura ni a la pura ciencia sino que,
desde la concepcion de su estilo personal, el ensayo se conviene en una obra
de arte, porque desde el pensamiento profundo, desde la tradicion, desde la
libertad de la prosa organicamente descrita y desde el propio criterio de su
normativa —porque el ensayo no exige reglas- se dirige a un lector que desde
su curiosidad intelectual no se acerca a la lectura del tema para encontrar
verdades al estilo del especialista o del cientifico, sino para, desde el campo
de la interpretacidn, recrearse y formarse humanisticamente, y sabedores
gue el ensayo, antes que un mandato, es un dialogo, y antes que un tratado
sistematico, su narrativa es asistematica y abierta para que las ideas fluyan con
responsabilidad y con un alto sentir ético que es lo que, en Ultima instancia, el
lector valora para que se vea inmerso en el caro y selecto mundo del crecimiento
formativo-humanistico.

(Expresién Oral y Escrita, pp. 294-307, 327-332).
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10.14. LOSSIGNOS DE PUNTUACION

Galo GuerrerolJiménez

1. Uso del punto

El punto es la representacion grafica que en el escrito sefiala la mayor pausa
sintactica de toda la ortografia.

El punto esta directamente relacionado con la conexion de las ideas y su
distincion en principales y secundarias. Como signo ortogréafico, el punto nos
sefiala el fin de una oracion. Por tanto -como muy bien lo sefiala Susana
Cordero de Espinosa-, no pongamos nunca un punto Si no hemos comprobado

previamente que lo hacemosjunto a una oracién completa, de claro significado
(“Paratodos”, p. 2).

Hay tres clases de puntos: punto y aparte, punto y seguido y punto final.

Se usa punto y aparte al final del parrafo, cuando se cambia de tema o cuando
se enfoca el mismo tema desde otra perspectiva. Si lo que estamos escribiendo
se refiere a algo diferente de lo que se venia tratando con anterioridad, lo
escribimos en punto y aparte.

El punto y seguido va entre dos oraciones o periodos estrechamente
relacionados entre si, que tienen que ver con el mismo asunto, aunque expresen
ideas distintas. Con el punto y seguido el texto continda en el mismo renglon.
Si el punto y seguido termina al final del renglon, el siguiente empieza sin
blanco inicial o sangrado.

El punto final es aquel que se pone para indicar el fin de un escrito. Con
él puede indicarse el fin de un libro, de un opusculo, de un articulo, de un
capitulo, médulo, unidad, lema o segmento.

El punto se usa también para indicar el final de oraciones sueltas, en las
iniciales de nombres y apellidos y al final de las abreviaturas.

Recuerde que la palabra que viene después del punto se escribe siempre con
inicial mayuscula.#
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No se pone punto después de los signos de interrogacion y admiracion;
dichos signos hacen las veces de punto Y seguido si es que no hay otros signos
ortograficos como la coma, punto y coma, dos puntos, etc.

Tampoco se pone punto después de los puntos suspensivos (que son tresy
nada mas).

En el caso de los paréntesis, de la raya, de las comillas de cierre, el punto va
después.

Observe atentamente el siguiente fragmento de E Iprincipito de Antoine de
Saint-Exupéry y analice la utilizacidon del punto con los aspectos tedricos aqui
expuestos:

Laprimera noche dormisobre la arena, a unas mil millas de distancia de todo
lugar habitado. Me encontraba mas aislado que un naufrago en una balsa en
medio ¢leiocéano. Pueden imaginarentonces misorpresa, cuando alamanecer me
desperto una simpatica vocecilla que decia:

Porfavor... dibGjame un cordero!
- Qué?
-iDibajame un cordero!

Me levante de un salto como si hubiera sido alcanzado por un rayo, me restregué
los ojosy mire a mi alrededor detenidamente, descubriendo a un extraordinario
hombrecito que me observabagravemente.

2. Uso de lacoma

La coma nos sirve para expresar una pausa breve. jPero cuanta confusion al
utilizarla! Muchos hacen pausas de la manera mas arbitraria y hasta ridicula,
por decir lo menos. Una coma bien utilizada nos evita equivocos y una serie de
ambigledades. Suprimir lacoma o colocarla en un lugar que no corresponde,
interrumpe la oraciéon en el lugar méas inadecuado, produciéndose verdaderos
dislates. Observe, por ejemplo, el siguiente enunciado:

Sefior, muerto estd, tarde llegamos.
Seflor muerto esta tarde llegamos.
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Esta claro que en el primer caso las comas nos ayudan a entender la tardanza
con que ciertos individuos llegan al lugar donde acaba de morir el sujeto,
motivo del didlogo. Pero en el segundo caso la oracién se altera totalmente,

s6lo por haber suprimido las comas. Da la idea de que quienes llegan estan
hablando con el muerto.

Hay quienes acostumbran colocar coma entre el sujeto y el verbo, haciendo
una pausa después del sujeto, lo que obliga a realizar una pausa innecesaria.

Ejemplos:

Ismael, acaha de entrar en la oficina.

Su regreso sorpresivo, dejo atonitos a todos.

La alfabetizacion nacional, comenzara a rendir sus beneficios...
Tanto en el primer caso, Ismael, que es sujeto simple, como en los otros casos:
su regreso sorpresivo y la alfabetizacién nacional, que son sujetos compuestos,
no hay razén para colocar coma entre el sujeto y el verbo por largo que sea el
sujeto de la oracion, porque se interrumpe la oracion; pues, se esta expresando
la accion que realiza el sujeto.

Observemos, en cambio, estos ejemplos:

Antonio, apresurate que llegamos tarde.

Luisa, no discutas adrede.

TU decidiras, Alberto, si sales 0 no.

Nosotros llevaremos tus cartas, Inés.
En estas oraciones la coma es imprescindible; no podemos omitirla, sea al
inicio, en medio o al final de la oracion. Se estd recurriendo directamente a
una persona o cosa, nombrandola, invocandola, llamandola.
La diferencia entre los ejemplos anteriores y estos ultimos, estd en que a los

primeros, a mas de invocar a la persona o cosa, el verbo nos indica una accion
que se realiza en este instante, o que estd por realizarse o se ha realizado ya;
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mientras que en el segundo bloque de oraciones, laaccion bien puede realizarse
0 no: se trata de oraciones imperativas. Antonio bien puede apresurarse o no,
Luisa puede seguir discutiendo o dejar de hacerlo, lo mismo puede pasar con
la decision de Alberto, o Inés aceptar que le lleven o no las cartas.

Nos damos cuenta, entonces, que la coma en cada vocativo queda justificada,
para evitar algln equivoco o mal entendido. Si decimos: Juan trae los libros.
Estamos dando a entender qUeJuanya viene con l0s libros, cuando lo que se
quiere decir es que estoy ordenando o rogando aJuan que me traiga los libros.
Juan, trae los libros. La pausa que hacemos enJuan a través de la coma nos
conlleva a pensar que la accion de mandato o favor bien puede realizarse o no.
Depende de Juan que cumpla o no lo que se le dice; en tanto que al suprimir
la coma, la accion esté realizdndose en ese momento.

2.1. ;Coémo utilizar correctamente la coma en las oraciones adjetivas
explicativas y determinativas?

Existen adjetivgs y_participios (el partipipi_o es la forma adjetiva del verbo) que
son, unos, eXplicativos, y otros, determinativos.

a. El adjetivo explicativo siempre va entre comas (una sola si esta al final
de la oracién). Observe los siguientes ejemplos:

-/Quisiera ser artista!, exclamo Virgilio, euforico.

-Me iré apesar de todo, dijoJacinta, indignada

M i hijo, llorando, se retir6 a su dormitorio.

Loja, que esfria, goza de un clima agradable.
Si tomamos como ejemplo la tltima oracion, vemos que la fiase que es fria asi
escrita entre comas, expresa una cualidad propia del sustantivo Loja. Por lo
tanto, es una oracion adjetivay explicativa. Incluso, se la puede suprimir, y la

oracion no sufre alteracion alguna:

Lojagoza de un clima agradable.
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Pero los adjetivos no solo pueden formarse con adjetivos o locuciones
adjetivas, sino también con (rases enteras y largas, que por supuesto, hay
que separarlas con comas. Veamos:

A muchos lesqusta leer el suplemento ‘Agendan en el que semanalmente se
publican trabajos de escritores lejanos.

E Iperro se durmiojunto a lapuerta, al lado de suamo.
Empecé apalidecer, depuro nervioso que estaba.

Ademas, todas estas oraciones explicativas son subordinadas, porque lo que va
después de la coma (de puro nervioso que estaba), es un complemento que
explica lo que va antes de la coma (empeceé a palidecer).

b. Las oraciones adjetivas determinativas, en cambio, nunca llevan comas
porque sirven Unicamente para sefialar y distinguir, como por ejemplo:

E I caballo cojo cayo de bruces.
Las revistas que compramos son muy ilustrativas.
M i casa vieja sefue alsuelo.

Hay oraciones adjetivas determinativas que si las escribimos entre comas se
transforman en adjetivas eXplicativas, cambiando totalmente su significado:

Los muchachos que trabajaron recibieron buenos salarios.
Los muchachos, que trabajaron, recibieron buenos salarios.

En la primera oracion la locucién adjetiva que trabajaron es determinativa,
porque determina al antecedente muchachos, y expresa que tan solo los que
trabajaron recibieron huenos salarios. En el segundo ejemplo, la locucién que
trabajaron, escrita entre comas, significa que todos los muchachos trabajaron,
por lo tanto es explicativa.

¢ Las subordinadas condicionales que llevan* el término Si, se equiparan
casi a las subordinadas explicativas, por lo tanto se separan entre comas.
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Veamos:
Para elproximo mes, siDios lopermite, estaré en BuenosAuires.
La caceria va a resultar todo un éxito, siesque no llueve, por supuesto,

Nunca debes copiar-porque,  profesor te descubre, escapaz de anularte
el examen.

2.2. Otros casos en el uso de la coma

a. En lasoraciones elipticas se usa la comaen el lugar donde se ha omitido
el verbo. Ejemplos:

Félix esateo; Pedro, creyente,

Tu lleva los libros; yo, los cuadernos.

Ciertos nifos son traviesosy llorones; otros, calladosy tristes.
En el primer ejemplo, después de Pedro se ha suprimido el verbo es; en el
segundo, a continuacion de yo, falta el verbo llevo; en el tercero, después de
otros, falta el verbo son. Los verbos omitidos en estos tres ejemplos han sido

remplazados por comas.

b. La coma también es necesaria para encerrar expresiones que aclaran o
explican algo:

Sepresentd muyfuriosa, sin embargo, poco apocofue calmandose.
Hablo mas de la cuenta, por Gltimo, nos dejo hasta insultando.
Se adelant, pues, sin que se le haya ordenado.
Comprendo tu confusion, no obstante, debes tranquilizarte.
En estos ejemplos vemos que las expresiones encerradas entre comas son: Sin

embargo, por ultimo, pues no obstante. Y existen otras como: es decir, por
lo tanto, por consiguiente, esto es, finalmente, generalmente, etc.
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Se usalacoma para separar oraciones que van enlazadas con laconjuncion

y, en la que el sujeto de la segunda oracién depende del sujeto de la
primera. Ej.:

La importacion de arrozfue confiada a losfuncionarios de la ENAC, y el
gerente se burlo delhambre delpueblo ecuatoriano.

E | muchacho observaba atento la pelea, y su hermano que se incomodaba
conforme transcurrian los minutos.

Javier apostaba con su esposa,y Comelio, su hijo, con el vecino.

Se pone coma después de cada palabra o frase de una misma especie
o clase, cuando ésta va colocada sucesivamente, menos entre las dos
Gltimas porque va enlazada por una conjuncion:

Creo que esta mujer habla dos, tres, cuatro o cinco idiomas, segun he oido.

La buena disposicion, constancia, estudio, responsabilidady puntualidad
fortalecen la personalidad del estudiante en la escuela.

Repartio carrizos, piola, goma, papel, tijeras, tela e hilos para armar la
cometa.

La coma sirve para separar frases y oraciones cortas. Veamos:

Algunos lloraban, otros rezaban, varios se arrodillaban, todos
desesperabanse.

Saldré a caminar, tomaré el sendero estrecho, me internaréy llegaré al
bosque.

Lo que detesto es su malproceder, su modo de vestir, de sentarse a la mesa,
de mirarme e inclinarse cuando lo observo.

Las frases u oraciones en aposicién, intercaladas o incidentales, van entre
comas:

Judas, elapostol, traiciono a Cristo.
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Losperiodistas, dijo el director, deben siemprepropender a ser moderadosy
prudentes.

Virgilio, que escribe en el diario La Hora, esmiamigo.
MiguelRiofrio, escritor lojano, eselautor de La Emancipada.

g. Yalgo sencillo, y que a veces no se cumple, es colocar coma para separar
en las cartas la localidad de la fecha (y no hay justificacion gramatical
para escribir con mayuscula la primera letra de los meses, a no ser que se
trate de una fecha civica o de caracter historico o de trascendencia):

Loja, 1de abril de 2003

Guayaquil, 13 de junio de 2008

Y como podré apreciar, no hay necesidad de colocar un punto después del uno
(1), en los afios: 2003, 2008.

h. Cuando se invierte el orden normal de una oracion, colocando al
principio lo que deberia ir al final, debe ponerse una coma al final del
elemento o parte que se antepone:

Escribe magnificos e interesantes articulos sobre Natn Briones, Ecuador
Espinosa Sigcho.

Sivasalcine, te acompafiare,

Quiero que lleves estosperiadicos, Eduardo.

Finalmente, es necesario acotar que no debe ponerse coma cuando la oracion

no se presta a equivocos. Y si por alguna razon no estamos seguros de aplicar

algunas de las normas que existen al respecto, la entonacién que demos a

la oracion o frase es la mejor indicadora para colocar coma en el lugar que
creamos preciso.
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3. Uso de puntoy coma

Hoy por hoy existe cierta tendencia a desplazar el empleo del punto y coma,
y més bien se prefiere utilizar la coma, o, a su vez, el punto. Posiblemente hace

falta conocer con precision cuando se emplea el punto y coma, y sobre todo,
lo que mas necesitamos es practicar.

£1 punto y coma indica una pausa mayor que la coma, y se emplea en los
siguientes casos:

a. Para separar periodos relacionados entre si, siempre y cuando éstos
no vayan enlazados por una conjunciéon o una preposicion. Leamos
atentamente los siguientes ejemplos:

Sumemoria reteniasin esfuerzo losnombresy lasiméagenesde losprotagonistas;
la ilusion novelesca logano casi en seguida (Julio Cortazar).

Corvito no se movid de la cama; empezaba sus clases a la tercera hora.
Estoy a las drdenes de usted; soy el nuevo empleado de esta oficina.

b. Se emplea el punto y coma para separar periodos que guardan una cierta

conexiéon logica entre si; pero cuando de antemano se han colocado
comas:

Mouche, de pronto se sinti0 resfriada; me hizo tocar su frente (Alejo
Carpentier).

Al andar tenia un aire fragil, como de poco peso; parecia que marchaba por la
tierra como podia hacerlo una ninfa o un ser fantéstico (Pio Baraja).

Tanto habia disciplinado su sufrimiento que habia dias en que su boca se
encontraba riendo con los demas muchachos del pueblo, con la misma risa
de ellos, como si jamas la vida la hubiese traicionado; Unicamente las noches
rompian su tercera voluntad de no sufrir (Carlos Carrion).
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c. £lpuntoy coma es necesario antes de ciertas conjunciones: pero, mas,
aunque, sin embargo, sino, no obstante, etc., cuando la oracién o
periodo que le antecede es algo extenso. Si la oraciéon o periodo que
antecede es corto, se usara la coma:

Cada vez queyo pasabapor allicerca, me metia en su bara tomar una copa;
pero, en realidad, nunca habiamos sido grandes amigos (Truman Capote).

Hoy que lo veia transportarpapelitos, quisopor lo menos saludarlo; pero el
loquito en ese estado no conociaa nadie.

Ellos fueron, vestian la misma ropa que hoy tienen; aunque, como estaba
oscuro, estoy abrigando cierta inseguridad

Salio conpiefirme, pasando a igualaltura que losprimeros; mas, al llegar,
tropezo.

<L Se usapuntoy coma para separar oraciones yuxtapuestas:
Juan cosecha uvas; sufamilia, manzanas,
Ellos trabajan para su sustento diario; nosotros, para divertimos.
Unas regresabanfuriosas; otras, avergonzadasy hasta llorando.

e. Finalmente, se usa punto y coma para evitar confusiones, cuando en
una oracion o periodo hayamos utilizado comas solamente:

El primer partido fue emocionante; el segundo, pesimo; el tercero,
sinceramente resulto una estafa.

El'reyy la reina son, desde todos lospuntos de vista, un modelo de antitesis.

El pesado; ella, ligera €I, torpe; ella, agil; €I, tibio; ella, desbordante; €l
apatico; ella, con nervios como llamas (E. Sabeté).
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4. Uso de los dos puntos

Por lo regular, los dos puntos se colocan antes de la clausula que constituye
una aclaracion de la precedente, bien sea para enumerar, citar, enunciar,

resumir o para razonar lo que se quiere dar a conocer; lo cual demuestra que
el pensamiento enunciado no termina todavia.

Observemos algunos casos:

a. Se utiliza dos puntos en la correspondencia y los discursos, después del
saludo inicial:

Queriday recordada mamacita:
Distinguido sefior:
Sefiorita Directora de la Direccion Provincial de Educacion de Loja,

sefores supervisores, apreciados colegasprofesores, sefiorespadres defamilia,
distinguidos alumnos, sefiorasy sefiores:

b. Seusalosdospuntoscuando hay necesidad de citar frases o pensamientos
textuales (y no debemos olvidar que la cita extraida comienza con inicial
mayuscula y lo citado va entre comillas):

Marguerite Yourcenar dice en su novela Memorias de Adriano: *Mucho me

costaria vivir en un mundo sin libros, pero la realidad no esta en ellos, puesto
que no cabe entera

Un ilustre filosofo dijo: "Sabemos demasiado pocoy aprendemos mal: por
ello tenemos que mentir”

c. Los dos puntos son necesarios después de las frases: acuerda, por
ejemplo, considerando, decreta, informa, resuelve, certifica, etc.

Se coloca los dos puntos y en renglén aparte se enumera lo que sigue.
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Veamos:
El Rector de la Universidad Central de Quito, certifica:
Que una vez revisado el expediente...
Rafael Correa Delgado,
Presidente Constitucional de la Republica,
Considerando:
Que mediante Decreto Ejecutivo No...

En uso de la facultad que le concede el Decreto N° 277-B de 2 de abril
de 2008,

Resuelve:
Art. 1o Conceder alaempresa N. N., el derecho a...

d. Son validos los dos puntos ante una enumeracion:

Alejandro Canridn ha escrito algunos libros: La manzana dafiada, La espina,
Esta vida de Quito, Galeria de retratos, entre otros.

El canton Loja tiene varias parroquias rurales: EI Cisne, San Lucas,
Malacatos, Vilcabamba...

e. Se coloca dos puntos delante de una frase u oracion que completa
una afirmacion o que se presenta como resumen de lo expresado
previamente.

Observemos:
Lagramatica tiene un objeto: ensefiara hahlary escribir correctamente.

Jesucristo esel redentor de los hombres: muriopara salvamos de la esclavitud
delpecado.
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En resumen: el acto resulto malo; los artistas, pésimos; elpoeta, mediocre, y
la sala, casi vacia.

Puntos suspensivos

Antes que nada ;cudntos puntos suspensivos se escriben? sélo tres, no mas

(..).

Los puntos suspensivos se utilizan en los siguientes casos:

a*

Cuando se desea que la clausula, periodo u oracion quede incompleto y
el sentido suspenso:

Tienes razon, la amo profundamente, pero...
Es quesi lo hago... imaginate.

Seraposible que tu...

Los puntos suspensivos también sirven para crear duda, temor o para
sorprender al lector:

iCallate!, de lo contrario...
Y cuando todas estabamos dispuestaspara saludarla... sepuso a llorar.

Se pone puntos suspensivos en el lugar en donde se omite parte de un
texto que no se desea extraer integro. Si la omision se hace al principio,
los puntos suspensivos han de ir separados de la primera palabra de la
cita e inmediatamente después de las comillas de apertura. Si el corte u
omision se hace en medio o al final de la cita, los puntos suspensivos
han de ir entre paréntesis y con blancos de separacion a ambos lados:

*.. La multitud sera un instrumento de barbarie o de civilizacion segun
carezca 0 no del coeficiente de una alta direccion moral (...). La civilizacion
de unpueblo adquiere su caracter, no de las manifestaciones de suprosperidad
0 de su grandeza material, sino de las superiores maneras de pensary de
sentir que dentro de ellos son posibles (...).

(Jose Enrique Rodo, Ariel).

- T-
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6. Comillas

a. Las comillas se emplean cuando vamos a extraer una cita textual:

Juan Montalvo, en uno de sus libros, nos dice: ‘Desgraciado elpueblo donde
losjovenes son humildes con eltirano, donde los estudiantes no hacen temblar
al mundo

b. Cuando escribimos el nombre de un articulo, disertacién o conferencia:
E larticulo ‘Muertos vivientes”, escritopor Emilio Palacio eldomingo 22 de
octubre de 2006, en el diario E1 Universo de Guayaquil, es elfiel reflejo de
unapollthuena que causa verglienza a los jmenos ecuatorianos.

Disertaran sobre ‘Elproblema de la drogadiccion en Ecuador”.

c. Las comillas son utiles cuando es nuestro deseo distinguir vocablos en
lengua extranjera, palabras o frase arcaicas (anticuadas), dialectales
(relativo a un dialecto) o barbarismos (empleo de vocablos impropios)
Veamos:

Los “tests” no arrojaron los resultados esperados.
(Por qué me “aguaitas” asi?

Esta ‘Pelada es simpatica.

d. Cuando lo que se cita tiene varios parrafos, se utiliza comillas sélo al
inicio de cada uno de ellos. Se las cerrara al final del altimo parrafo:

Rosa Maria Torres en su formidable libroAUla adentro, en uno de sus
articulos, nos dice:

tQue es entonces lo que puede hacer el sistema educativo para desarrollar
estepensamientoy esta actitud cientificos entre los alumnos?

‘Estimular en ellos la curiosidad, la necesidad de saber, de preguntar, de

explorar, de comprobar, de experimentar, de perfeccionar, de aprenderpor
deseo, nopor miedo nipor obligacion.
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‘Fomentar el sano habito de la duda, la insatisfaccion con la primera
evidencia, con laprimera respuesta, con la solucion.

‘Enseniar a los alumnos a construir, formulary expresar con libertad sus
preguntas, sobre todo las que empiezan conpor qué. ”

e. Con lascomillas se indica también que una palabra o frase se la utiliza
en un sentido diferente al normal, indicando con ello que se la ha
seleccionado intencionalmente y no por error. Las palabras con sentido
irdnico o sarcéstico, van entre comillas:

Me “quiere" tanto que si por él fuera me bota el carro encima.
Si le “QUifias” el ojo, te atiende.

Ahora bien, el punto final va dentro o fuera de las comillas? En el ejemplo
del literal d el punto estd dentro de las comillas. Se procede asi cuando el
punto pertenece a lo citado. Pero si lo que se cita no lleva punto al final de lo
citado, entonces lo colocaremos fuera de las comillas. Asi;

Alguna vez dijo un eminente pensador que “NUEStros centros docentes son
edificios sin alma: dan, a lo sumo, el saber; pero no infunden el amor al
sabern

7. Uso del paréntesis

A pesar de que el uso del paréntesis esta perdiendo vigencia, debido a la
utilizacién de la raya o de la coma, creemos necesario hacer unas breves
consideraciones para su correcta utilizacion.

a. El paréntesis sirve para encerrar dentro de él una palabra, frase u oracion
aclaratoria o incidental de menor importancia para la comprension de lo
que se esta escribiendo:

Los indigenas Huao (H uaoram'), asentados en las provincias de Napo y
Pastaza, hablan el idioma huao tirino.

El decimocuarto nimero de “puente” (publicacion de la Asociacion de

Profesores de la Universidad Técnica Particular de Lojd) se encuentra ya
en circulacion.
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Cuando un enunciado va entre paréntesis y aclara a otro que va entre
comas, lo correcto es colocar la coma después del paréntesis:

Don Jacinto, que se las sabia completas (ante todo por su experiencia,
segl]n suspalabras), era un viejo muy agradable.

El escritor Abdén Ubidia (autor de (ueiio de lobos’, visité en dias
pasados nuestra ciudad.

Si la oracion, frase o palabra va entre paréntesis al terminar la clausula o
parrafo de un escrito, el punto ira fuera del paréntesis:

“el CEDEP halanzado en estos dias un folleto (ID + DP ;Qué mismo le
toca al pueblo?) y una revista (‘Bemba colora”N° 1)".

"... Vale la pena subrayar lo que dice Simon Espinosa en su articulo “La
jaula y la libertad de prensa”, en la revista “Bemba Colora” de reciente

edicion (cualquierparecido con la realidad espura coincidencia) ™

Pero hay ocasiones en que el punto va dentro del paréntesis, como en el
siguiente ejemplo:

“ Y echarme a mi la culpa!. Y (vacilacion en la vozdeR , pensaren susojos,
manos trémulas. N. deIA_ ) y el soplete colgado de laviga...”. (Retrato de
Grupo con Sefiora, Heinrich Boil).

Madre Ubd. (Encogiéndose de hombros.) imierda!

Padre Ubu. (Echa mano a unpollo asado.) jvaya, tengo hambre!..

..;Donde te has metido? (Elcriado sepresentay hace una inclinacion.)

Anda, saca el dictionary y busca la palabra palace (AIjredJarry, Todo
Ubi).

Entre paréntesis se coloca también ciertos datos aclaratorios y la
explicacion de siglas y abreviaturas:

“El gobierno, a no ser que sea abiertamente dictatorial, coarta la libertad
(deprensa) por medios mas velados...”
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Pio Baroja nacié en San Sebastian (ESpafia) en 1872.

La Editorial “Bruguera” de Espafia public6 en la CLUB (Coleccién

de Literatura Universal Bruguera) cien obras selectas de la literatura
mundial.

Cuando un inciso va dentro de otro inciso, se pone entre paréntesis el
primero, y entre rayas el segundo:

Los escritores del Grupo de Guayaquil (Joaquin GaIIegos Lara, Enrique
Gil G., José de la Cuadra, Alfredo Pareja Diezcanseco -autor éste muerto
Ultimamente- y Demetrio Aguilera Malta), antes que poetas fueron
principalmente excelentes narradores.

Se escribe entre paréntesis los datos que completan un texto, como
numero de pagina, fecha de nacimiento y muerte de un autor, o para
sefialar determinados periodos de tiempo:

En Ariel (p. 32), José Enrique Rod6 nos habla de que “aun dentro de la
esclavitud material hay la posibilidad de salvar la libertad interior: la de
la razon y el sentimiento”.

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) escribio su genial Quijote
de la Mancha.

En la presidencia de Rodrigo Borja (1988-1992) se aplico la Ley del
Gradualismo.

Signos de interrogacion y admiracion

Aunque parezca sencillo utilizar los signos de interrogacion y admiracion,
a veces no resulta asi. En ocasiones hay olvido o descuido en colocar, por
ejemplo, el signo de interrogacién al principio de la oracién:

Como estas?

Quéposd con el informe?
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La gramatica de la Academia dice que los signos de interrogaciéon y
admiracion deben ponerse tanto al principio como al final de la oraciéon que
deba llevarlos:

¢ COMo estas?
;Queépaso con el informe?
iQueé belleza de cuadros!

Otro error frecuente esel de colocarpunto después de unsigno de interrogacion
o admiracion, cuando luego de éstos se siguiere escribiendo o no:

¢Porqué no sales?. No se mepermite pasar.
iQuisiera tantas cosas!. Si, alguin dia las conseguirg,

Los signos de interrogacion y admiracion sirven de punto final: no hay
justificacion para volver a colocar punto (Solo cuando a los signos le siguieren
las comillas, raya o paréntesis, la fiase debe terminar con la colocacion del
punto):

¢Porqueé no sales ?No se mepermitepasar.
iQuisiera tantas cosas! i, algun dia las conseguiré.

Pero el que omitamos el punto, no excluye el uso de los demas signos de
puntuacion.

\/eamos:

¢ Desde cuando estas en Cuenca?, pregunto Alfredo.
Tienes que tranquilizarte, ¢me entiendes?, tranquilizate.
iPor Dios!, exclamo la madre.

Otro errores el de poner el segundo signo de admiracion, antes que la oracion
termine, o al final de la oracion cuando el sentido admirativo no corresponde
a toda la oracion:

iVayal, quéprepotencia de hombre
iClaudio, quéplacer volver a saludarte!
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en vez de
iVaya, quéprepotencia de hombre!
iClaudio!, quéplacer volver a saludarte.

Si en un parrafo utilizamos varias oraciones Interrogativas o admirativas
seguidas, se coloca la mayuscula solo al inicio de la oracién primaria;

¢ QUE te sucede? ;estas cansado? ;0 es que no quieres trabajar? Responde, no
te quedes callado.

iDios mio!jqué verglienzaljquién lo hubiera creido!
Ciertas oraciones, aunque no son frecuentes, son interrogativasy admirativas

alavez. Al inicio se coloca el signo de interrogacidn y al final el de exclamacion,
0 viceversa:

¢ Qué sucede, Dios bendito!
iQué seaposible, después de tanto tiempo de haber esperado?

Si la intensidad de la carga afectiva es muy fuerte, los signos de admiracion
pueden duplicarse y triplicarse tanto al abrirlos como al cerrarlos:

iiiQué barbaridad, santo cielo!!!
9. Laraya

La raya o pleca (— es un guion largo denominado por algunos como guidn
mayor y equivale, en ciertos casos, al uso de la coma y el paréntesis. Entre
algunas de sus funciones anotamos las siguientes:

a. Se emplea para sustituir paréntesis en frases aclaratorias o incidentales.

En este caso, la raya va junto o pegada al inicio y al final de la fiase
aclaratoria:

»... lafe -si bien no sefala un camino especifico- veta algunos caminos
ue otros hombres sjpiensan poder recorrer (...) " (Luis Gonzalez Carvajal,
eologiapara universitarios).
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b. Para sefialar dialogos, al inicio de la frase, sin cerrarla. Pero si se indica
la persona que habla, se cierra la aclaracion si esta intercalada. Al abrir
el didlogo, la raya siempre va junto a la primera inicial de la palabra.
Observe atentamente el siguiente ejemplo:

—Gracias, —me dijO-. Le pido a Dios que esta importunidad mia sea
cambiada para Ud. en un recuerdo puro.

Mir6 el pequefio _re_loj que ardia sobre su articulacic’)n_ nevada y agrego;
—Marchese a su oficina; llegara con retraso (César Davila Andrade, Trece
relatos).

C.  Si se desea escoger entre usar comas o la raya (en una fiase aclaratoria o
incidental), es preferible utilizar comas si la fiase es corta:

Mafiana, lunes, 23 de agosto, sera un dia muy especial.

Si la fiase es larga, se usa la raya o paréntesis, dependiendo de las preferencias
del auton

En muchas de las fiases en las que interviene un verbo —es decir, en muchas
oraciones— se establecen sintagmas o agrupaciones de formas verbales en las
que una de ellas se usa en forma personal (es decir, realizada por una persona)
y la segunda en forma no personal (infinitivo, gerundio o participio). Estas
formas se llaman perifrasis verbales, en las que el primer término modifica el
segundo. (Guillermo Diaz-Plaja, Lenguay literatura espafiola).

10. Elguién

Se denomina guion menor por cuanto es mas pequefio que la raya. Se lo
utiliza en los siguientes casos:

a. Para separar las silabas de una palabra cuando no entra al final de
renglon:

Estuvieron todos a tiem-

po en el lugar indicado.
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En palabras compuestas que sefialan oposicién o contraste. Por lo regular
los compuestos se forman por dos adjetivos, el primero de los cuales
conserva su terminacién masculina singular, en tanto que el segundo
concuerda en género y numero con el nombre correspondiente:

Aquella dama es soviético-norteamericana.

Aquelsefior es soviético-norteamericano.

La leccionfue tedrico-practica.

El'acuerdo Colombo-gcuatoriano...

Nuestra realidad historico-critico-hibliografica es deplorable.

Si los elementos se han fusionado formando un significado nuevo y diverso
del compuesto, se escriben unidos, sin guidn:

C.

<L

Hispanoamericano.
Latinoamericano.
Checoslovaco.

Para separar fechas cuando se indica un periodo determinado:

1959-1993
1830-1912

Entre una palabra en siglas o inicial y un namero:
Expo-94

Aula G-102

Pero nunca entre una palabra completa y un nimero:
Exposicion 94

Aulagrande 102
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e. Lainicial de la segunda palabra unida por guién se escribe en minuscula
a excepcion de los nombres propios:

Me matricularé en la carrera de Filosofico-sociales.
11. La diéresis o crema

La diéresis o crema son los puntos que se colocan sobre la vocal U de las
silabas gue y gui, para indicar que la u debe ser pronunciada:

desagiie Egiez
verglienza guitig
bilingie argair
cigliena pinglino
lingista averigie

Antiguamente los poetas utilizaban la diéresis sobre cualquier vocal por
necesidades métricas para conseguir una silaba mas en el verso, destruyendo el
diptongo, aun en contra de las reglas gramaticales:

iQué descansada vida

la que huye delmundanal ruido

(Fray Luis de Leon).

En este caso, la palabra ruido debe contabilizarse como trisilaba: ru-i-do.
(Expresion oral y escrita, pp. 84-105).

Loja, agosto de 2010

GGJ/mfnb/2010-10-01/288
vtc/2012-02-16
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Evaluacion a distancia: Teoria de la Lectura

DKaebttia enJcttetoluta dnfantu uJuvenil

ACTIVIDADES

Elabore un organizador grafico de los siguientes aspectos:
Actos de habla, texto, discurso, macroestructura vy
superestructura.

ASESORIA

Lea atentamente el capitulo segundo: De las capacidades latentes
al discurso, del texto basico de Victor Miguel Nifio Rojas:
Competencias en la comunicacion. Aténgase a lo que es un

organizador grafico para que pueda elaborar esta actividad que
no debe ser mayor a dos paginas.

Explique el discurso y el texto que se teje en el siguiente
poema:

Sapo feo
Dans Dagoberto Vitela

Una estrellita a distancia

coqueteaba con un lucero
Y en la laguna croaba

un sapo feo, un sapo feo.

Decia:

Si me arreglo los bigotes,

si me rizo los cabellos,

con las pinturas de mi novia
me admirara todo el pueblo.
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Hay tantos como los sapos
muy vanidosos,

se creen muy bellos,

si pintan hasta las ufias
mastican chicle

les zumba el mambo,

se miran en el espejo

y se convencen

de sus engafios,

y al ritmo de pachi-pachi
los amigos dicen

iya viene el sapo feo!

(Algo de ti, imprenta Santiago, Loja, 2002)

ASESORIA

Tenga presente lo que es tedricamente el discurso y el texto para
que pueda hacer la aplicacion en el poema aludido. Le sirve
el numeral dos del capitulo segundo del texto basico. Para el
analisis, no hay necesidad de que transcriba, en sus hojas de
trabajo, el poema.

3. Describa la compresion de la lectura literal, inferencia! y
critica del siguiente cuento:

Dormicion
Jorge DéavilaVazquez

Duerma la Sefiora, y nada turbe la eternidad de su suefio. Nada,
ni el revoloteo de los querubes, que se alborotan a su alrededor,
como abejas divinas; ni el cuidado de los apdstoles, que se
afanan junto al lecho cubierto de flores; ni el suave sonido de los
instrumentos tafiidos por los serafines, que rodean su alma que
asciende hasta la Trinidad.
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Duerma la Sefiora, placidamente, como quien descansa de una
vida de dolores y de penas, pero también de grandes, agotadores
sucesos, de inmensas, abrumadoras alegrias.

Duerma la Sefiora, nada la perturbe, menos aun la muerte
traidora, esa que hincha, que deforma, que afea, que envilece.
Duerma por los siglos de los siglos, duefia de su suave belleza
sempiterna.

Duerma, porque en ladulzura de su suefio, reposa la tranquilidad
de los nuestros.

{La noche maravillosa, Coleccién Antares, 74, Libresa, Quito,
2006)

ASESORIA

Lea el capitulo cuarto del texto béasico: “Lectura, interpretacion
y analisis de textos”, de manera especial la unidad 3: “La
compresién en la lectura”. La actividad es eminentemente
practica. La teoria solo le sirve de referencia para poder aplicarla
en el cuento en mencion. No hace falta que vuelva a reproducir

0 a copiar el cuento. El desarrollo de esta actividad es de una
pagina de extensidn.
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4.

Defina el plan global del texto que a continuacion consta:

Un dia de estos
Gabriel Garcia Marquez

El lunes amanecid tibio y sin lluvia. Don Aurelio
Escovar, dentista sin titulo y buen madrugador, abrié su
gabinete a las seis. SacO de la vidriera una dentadura postiza
montada aun en el molde de yeso y puso sobre la mesa un
pufiado de instrumentos que ordendé de mayor a menor,
como en una exposicion. Llevaba una camisa a rayas, sin
cuello, cerrada arriba con un botéon dorado, y los pantalones
sostenidos con cargadores elasticos. Era rigido, enjuto, con
una mirada que raras veces correspondia a la situacion, como
la mirada de los sordos.

Cuando tuvo las cosas dispuestas sobre la mesa rodo

la fresa hacia el sillon de resortes y se sentd a pulir la dentadura
postiza. Parecia no pensar en lo que hacia, pero trabaja con
obstinacion, pedaleando en la fresa incluso cuando no se servia
de ella.
Después de las ocho hizo una pausa para mirar el cielo por la
ventana y vio dos gallinazos pensativos que se secaban al sol en
el caballete de la casa vecina. Siguid trabajando con la idea de
qgue antes del almuerzo volveria a llover. La voz destemplada de
su hijo de once afios lo sacd de su abstraccion.

-Papa.

-Qué.

-Dice el alcalde que si le sacas una muela.

-Dile que no estoy aqui.

Estaba puliendo un diente de oro. Lo retir6 a la
distancia del brazo y lo examin6 con los ojos a medio cerrar.
En la salita de espera volvié a gritar su hijo.

-Dice que si estas porque te esta oyendo.
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El dentista siguié examinando el diente. S6lo cuando
lo puso en la mesa con los trabajos terminados, dijo:

-Mejor.

Volvio a operar la fresa. De una cajita de carton donde
guardaba las cosas por hacer, sac6 un puente de varias piezas y
empezo a pulir el oro.

-Papa.

-Qué.

Aun no habia cambiado de expresion.

-Dice que si no le sacas la muela te pega un tiro.

Sin apresurarse, con un movimiento extremadamente
tranquilo, dejo de pedalear en la fresa, la retiro del sillén y
abrio por completo la gaveta inferior de la mesa. Alli estaba el
revolver.

-Bueno -dijo-. Dile que venga a pegarmelo.

Hizo girar el sillén hasta quedar de frente a la puerta,
la mano apoyada en el borde de la gaveta. El alcalde aparecid
en el umbral. Se habia afeitado la mejilla izquierda, pero en
la otra, hinchada y dolorida, tenia una barba de cinco dias.
El dentista vio en sus ojos marchitos muchas noches de
desesperacion. Cerrd la gaveta con la punta de los dedos y dijo
suavemente:

-Siéntese.

-Buenos dias -dijo el alcalde.

-Buenos -dijo el dentista.

Mientras hervian los instrumentos, el alcalde apoyo el
craneo en el cabezal de la silla y se sinti6 mejor. Respiraba un
olor glacial, era un gabinete pobre: una vieja silla de madera,
la fresa de pedal y una vidriera con pomos de loza. Frente a la
silla, una ventana con un cancel de tela hasta la altura de un

hombre. Cuando sintié que el dentista se acercaba, el alcalde
afirmo los talones y abrié la boca.

Don Aurelio Escovar le movio la cara hacia la luz.
Después de observar la muela dafiada, ajusté la mandibula con
una cautelosa presion de los dedos.
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-Tiene que ser sin anestesia -dijo.

-;Por qué?

-Porque tiene un absceso.

El alcalde lo mird en los ojos.

-Esta bien -dijo, y traté de sonreir. El dentista no le
correspondi6. Llevd a la mesa de trabajo la cacerola con los
instrumentos hervidos y los sac6 del agua con unas pinzas
frias, todavia sin apresurarse. Después rodd la escupidera con
la punta del zapato y fue a lavarse las manos en el aguamanil.
Hizo todo sin mirar al alcalde. Pero el alcalde no lo perdié de
vista.

Era una cordal inferior. El dentista abrid las piernas
y apret6é la muela con el gatillo caliente. El alcalde se aferré a
las barras de lasilla, descargd toda su fuerza en los pies y sintid
un vacio helado en los rifiones, pero no soltd un suspiro. El
dentista s6lo movio la mufieca. Sin rencor, mas bien con una
amarga ternura, dijo:

-Aqui nos paga veinte muertos, teniente.

El alcalde sintié un crujido de huesos en la mandibula
y sus ojos se llenaron de lagrimas. Pero no suspird hasta que no
sintio salir la muela. Entonces la vio a traves de las lagrimas. Le
parecié tan extrafia a su dolor, que no pudo entender la tortura
de sus cinco noches anteriores. Inclinado sobre la escupidera,
sudoroso, jadeante, se desabotond la guerreray buscé a tiempo
el pafiuelo en el bolsillo del pantaléon. El dentista le dio un
trapo limpio.

-Séquese las lagrimas -dijo.

El alcalde lo hizo. Estaba temblando. Mientras el
dentista se lavaba las manos, vio el cielorraso desfondado y una
telarafia polvorienta con huevos de arafa e insectos muertos.
El dentista regresé secandose las manos. “Acuéstese -dijo-
y haga buches de agua de sal.” El alcalde se puso de pie, se
despidiéo con un displicente saludo militar, y se dirigié a la
puerta estirando las piernas, sin abotonarse la guerrera.
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-Me pasa la cuenta -dijo.

-¢A usted o al municipio?

El alcalde no lo mird. Cerré la puerta, y dijo, a través
de la red metalica.

-Es la misma vaina.

(Los funerales de lamama grande, CLUB Bruguera, Barcelona,
1980).

ASESORIA

Lea cuidadosamente el capitulo quinto: “El camino alacreacion
de un texto escrito”. En este plan tiene que dar respuesta a lo
siguiente: tema, propésito, titulo, enfoque, lector destinatario,
tipo de texto, superestructura y macroestructura dj textQ>
en mencion. Déjese guiar sobre todo por lo que consta en la
unidad 4: “Definir el plan global del texto”, del capitulo quinto
antes indicado. Esta actividad no debe ser mayor a dos paginas.

Escriba un texto:

a. Narrativo con estilo directo
b. Expositivo sobre El modulo de Teoria de la Lectura

Argumentativo sobre el modulo de Teoria de la
literatura infantil y juvenil

ASESORIA

Lea atentamente el capitulo sexto del texto basico: “Tareas de
la composicion y redaccion”, y el numeral 2.3: “Escribir un
texto literario: el cuento”, del capitulo séptimo, para que tenga
una idea méas académica y pueda redactar el texto en mencion.
El cuento es sobre cualquier tematica y no debe pasar de
media pagina de extension. El cuento debe ser credo, es decir,
redactado por usted. El texto expositivo y argumentativo debe
ser de un solo parrafo que no sea mayor a 10 lineas cada uno.
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6. Escriba un ensayo critico de una pagina de extension sobre el
valor de la lectura en un estudiante de posgrado

ASESORIA

Lea la unidad 2: *“Produccion de textos académicos”, del
capitulo séptimo del texto basico: “Produccién y revision de
un escrito”, y proceda a la redaccion del ensayo critico.

7. Elabore un mapa conceptual del tema 10.2: Como leer, de
Silvia Adela Kohan.

ASESORIA:
Remitase a la lectura atenta de la guia didactica en la parte de
los anexos y localice el tema en mencién.

8. Describalos cuatro componentes esenciales (espacio, tiempo,
personajes, narrador) y los acontecimientos que se narran
en el cuento “El suefio del forastero”, de Ivan Egiiez. Luego
puntualice los elementos de la gramatica narrativa: sujeto,
objeto, ayudante, oponente, destinador y destinatorio, del
cuento en mencién.

El sueio del forastero

Ivan Eglez
Después de trocar prendas con mendigos y sirvientes, el Rey
logro salir disfrazado de palacio. Escapd en busca del alivio
que no pudieron darle los médicos reales. Deambul6é por
extramuros y arrabales en busca de un curandero que lo sanara
de su dolencia: la de no poder sofiar como el resto de mortales.
Tropez6 con un carnicero al que confid sus afanes: Tengo todas
las joyas del Rey para quien logre librarme del impedimento de
sofiar, dijo el carnicero mientras le ensefiaba la alforja llena de
alhajas. EI matarife lo hizo pasar a la trastienda, lo hizo sentar
en una silla de piedra, lo amarr6 y le pidié que no abriera los
ojos hasta que regresara. El Rey escucho6 unos ruidos metéalicos
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y no pudo precisar si era el simple rose de cachorros o el afilar
de la cuchilleria. Oyd el crujir de una puerta y los pasos lentos,
pesados, de alguien que se acercaba. Era el carnicero portando
un balde de agua fria; lo zamp6 sobre el rostro del forastero;
este abrié los ojos asustado y se vio solo bajo el &rbol donde se
habia puesto a descansar junto a su alforja de trufas y bellotas.

(Cuentos fantasticos, Abrapalabraeditores, Quito, 1996, p.
99).

ASESORIA

Remitase a los anexos de laguia didactica, y leacon mucho detenimiento
los temas de Manuel Corrales Pascual: “Para un taller de analisis y de
textos narrativos” y “;Quién cuenta la historia? Los diversos tipos de
narrador”. La actividad es eminentemente practica a partir de la lectura
atenta de los temas en mencion. Para el desarrollo de esta actividad no
debe reproducir o copiar el cuento, motivo de analisis.

9. Entreviste a un profesor de lengua y literatura que trabaje
con alumnos de octavo, noveno o décimo afio de educacion
basica, o que trabaje en primero, segundo o tercer ano de
bachillerato (de la ciudad o provincia en donde usted reside)
y formulele las siguientes preguntas:

1. ¢Qué significa para usted la lectura?

2. ¢Por qué es bueno leer?

3. ¢Qué temas preferentemente hace leer a sus alumnos?

4. ¢Se sujeta solo a las lecturas que constan en el texto basico

0 propone usted otras lecturas?

5. ¢Se interesan los alumnos por leer o solo lo hacen como
una simple rutina?

—_—
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6. ¢Se deleitan o se aburren cuando leen? ;Por qué cree que
actdan asi?

7. ¢Como trabaja el tema de la lectura? ;Utiliza algun
método o solo trabaja tal como dice el texto basico?

8. ¢Estan leyendo algun libro completo sus alumnos (titulo
y autor del libro), o solo leen los fragmentos del texto
bésico?

9. .Son evaluados sus alumnos en lectura o literatura?
¢como procede?

10. Los medios tecnoldgicos como la internet, la television y
los celulares ;cree que inciden en el tema de la lectura?,
¢por qué y en qué medida?

11. ¢La lectura incide en el tema de la cultura, de la ciencia,
de la inteligencia, de las emociones? (En qué medida y
como?

12. ¢cQué libros de literatura esta leyendo usted altimamente?:
titulo, autor, editorial, afio y género de la obra leida.

ASESORIA

Esta entrevista debe ser cuidadosamente planificada, de manera

que el entrevistado le pueda brindar la debida informacion a

las 12 preguntas. Es recomendable que utilice una grabadora

0 que el entrevistado le entregue por escrito desarrollado el

cuestionario.

Aparte de las 12 preguntas, deben constar los siguientes datos

del entrevistado:
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1. Nombres completos

2. Edad

3. Profesion

4. Lugar de residencia (direccidén exacta),teléfono

5. Nombre y lugar (urbano o rural) de la institucién en

donde trabaja

6. Curso con el cual trabajay niumero de alumnos
7. Nombre de la materia con la que trabaja en ese curso
8. Afos de experiencia docente

Toda esta actividad, (solo la9) a més de constar en esta evaluacién
a distancia, debe hacerla llegar al siguiente correo electrénico:
grgucrrero@utpl.edu.ec (en archivo adjunto, escrita en word) el

altimo dia en que debe presentar esta evaluacion a distancia en
el centro universitario.

VALORACION DE ESTA EVALUACION A DISTANCIA
La respuesta adecuada de cada actividad planteada en esta
evaluacion a distancia tiene la valoracion de 30 puntos. Cada

actividad vale tres puntos, a excepcion de la nueve que vale seis.

Que tenga muchos éxitos académicos en este trabajo escrito.

Loja, marzo de 2012

99j-
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Teoria de la Lectura
3)iaedlt(aen itetatata fantiCij3uveniC

ACTIVIDADES

1. Leaatentamente el cuento “Episodio del enemigo” y responda
lo siguiente:

a. Describa los actos de habla: locutivos, ilocutivos vy
perlocutivos que hay en el cuento.

b. ¢Cual es el texto y el discurso que estd evidente en el

aln’! v o

C. Analice la macroestructura y la superestructura del cuento.

Episodio del enemigo

Jorge Luis Borges

Tantos afios huyendo y esperando y ahora el enemigo estaba en mi
casa. Desde la ventana lo vi subir penosamente por el aspero camino
del cerro. Se ayudaba con un baston, con un torpe bastén que en sus
viejas manos no podia ser un arma sino un baculo. Me costé percibir lo
que esperaba: el débil golpe contra la puerta. Miré, no sin nostalgia, mis
manuscritos, el borrador a medio concluir y el tratado de Artemidoro
sobre los suefios, libro un tanto andémalo ahi, ya que no sé griego. Otro
dia perdido, pensé. Tuve que forcejear con la llave. Temi que el hombre
se desplomara, pero dio unos pasos inciertos, soltdé el baston, que no
volvi a ver, y cay6 en mi cama, rendido. Mi ansiedad lo habia imaginado
muchas veces, pero sélo entonces noté que se parecia, de un modo casi
fraternal, al ultimo retrato de LinconlIn. Serian las cuatro de la tarde.

Me incliné sobre él para que me oyera.
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-Uno cree que los afios pasan para uno —e dije-, pero pasan
también para los demas. Aqui nos encontramos al fin y lo que
antes ocurrié no tiene sentido.

Mientras yo hablaba, se habia desabrochado el sobretodo. La mano
derecha estaba en el bolsillo del saco. Algo me sefialaba y yo senti que
era un revolver.

Me dijo entonces con voz firme:

-Para entrar en su casa, he recurrido a la compasion. Lo tengo
ahora a mi merced y no soy misericordioso.

-En verdad que hace tiempo maltraté a un nifio, pero usted ya no
es aquel nifio ni yo aquel insensato. Ademas, la venganza no es
menos vanidosa y ridicula que el perdon.

-Precisamente porque ya no soy aquel nifio -me replicé- tengo
que matarlo. No se trata de una venganza, sino de un acto de
justicia. Sus argumentos, Borges, son meras estratagemas de su
terror para que no lo mate. Usted ya no puede hacer nada.

-Puedo hacer una cosa —te contesté.
-;Cudl? -me preguntad.
-Despertarme.

Y Asi lo hice.

(NuevaAntologiapersonal, cLUB Bruguera, Barcelona, 1980)

ASESORIA

Esta actividad es eminentemente practica a partir de la comprension
tedérica de la lectura del capitulo segundo del texto béasico: “De las
capacidades latentes al discurso”. Si tedricamente no tiene bien claro lo
gue son los actos de habla locutivos, ilocutivos y perlocutivos, ademas
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de texto, discurso, macroestructura y superestructura, no va a poder
hacer lo que aqui se le solicita. Déjese guiar por el ejemplo del cuento
de Cain y Abel del texto basico.

2+ Describa la compresion de la lectura literal, inferencial y
critica del siguiente cuento:

Un dia de estos

GabrielGarda M arquez

El lunes amaneci6 tibio y sin lluvia. Don Aurelio Escovar, dentista
sin titulo y buen madrugador, abrié su gabinete a las seis. Sacé de la
vidriera una dentadura postiza montada aun en el molde de yeso y
puso sobre la mesa un pufiado de instrumentos que ordend de mayor a
menor, como en una exposicidén. Llevaba una camisa a rayas, sin cuello,
cerrada arriba con un boton dorado, y los pantalones sostenidos con
cargadores elasticos. Era rigido, enjuto, con una mirada que raras veces
correspondia a la situacion, como la mirada de los sordos.

Cuando tuvo las cosas dispuestas sobre la mesa rod6 la fresa hacia el
sillon de resortes y se sentdé a pulir la dentadura postiza. Parecia no
pensar en lo que hacia, pero trabaja con obstinacidén, pedaleando en la
fresa incluso cuando no se servia de ella.

Después de las ocho hizo una pausa para mirar el cielo por la ventana
y vio dos gallinazos pensativos que se secaban al sol en el caballete de
la casa vecina. Siguid trabajando con la idea de que antes del almuerzo
volveria a llover. La voz destemplada de su hijo de once afios lo saco de
su abstraccién.

-Papa.
-Qué.

-Dice el alcalde que si le sacas una muela.
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-Dile que no estoy aqui.

Estaba puliendo un diente de oro. Lo retiré a la distancia del brazo y
lo examind con los ojos a medio cerrar. En la salita de espera volvio a
gritar su hijo.

-Dice que si estas porque te estd oyendo.

El dentista sigui6 examinando el diente. S6lo cuando lo puso en la
mesa con los trabajos terminados, dijo:

-Mejor.

Volvié a operar la fresa. De una cajita de cartdén donde guardaba las
cosas por hacer, sac6 un puente de varias piezas y empezé a pulir el
oro.

-Papa.
-Qué.
Aln no habia cambiado de expresion.

-Dice que si no le sacas la muela te pega un tiro.

Sin apresurarse, con un movimiento extremadamente tranquilo, dejé
de pedalear en la fresa, la retir6 del sillén y abrié por completo la gaveta
inferior de la mesa. Alli estaba el revélver.

-Bueno -dijo-. Dile que venga a pegarmelo.

Hizo girar el sillon hasta quedar de frente a la puerta, la mano apoyada
en el borde de la gaveta. El alcalde apareci6o en el umbral. Se habia
afeitado la mejilla izquierda, pero en la otra, hinchada y dolorida, tenia
una barba de cinco dias. EI dentista vio en sus 0jos marchitos muchas
noches de desesperacion. Cerrd la gaveta con la punta de los dedos y
dijo suavemente:
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-Siéntese.
-Buenos dias -dijo el alcalde.
-Buenos -dijo el dentista.

Mientras hervian los instrumentos, el alcalde apoyd el craneo en el
cabezal de la silla y se sinti6 mejor. Respiraba un olor glacial, era un
gabinete pobre: una vieja silla de madera, la fresa de pedal y una vidriera
con pomos de loza. Frente a la silla, una ventana con un cancel de tela
hasta la altura de un hombre, cuando sintié que el dentista se acercaba,
el alcalde afirm¢ los talones y abrid la boca.

Don Aurelio Escovar le movié la cara hacia la luz. Después de observar

la muela dafiada, ajusto la mandibula con una cautelosa presién de los
dedos.

-Tiene que ser sin anestesia -dijo.
-;Por qué?
-Porque tiene un absceso.

El alcalde lo mir6 en los ojos.

-Esta bien -dijo, y trato de sonreir. El dentista no le correspondid.
Llevo a la mesa de trabajo la cacerola con los instrumentos
hervidos y los sacd del agua con unas pinzas frias, todavia sin
apresurarse. Después rodd la escupidera con la punta del zapato
y fue a lavarse las manos en el aguamanil. Hizo todo sin mirar al
alcalde. Pero el alcalde no lo perdi6 de vista.

Era una cordal inferior. El dentista abrié las piernas y apretd la muela
con el gatillo caliente. El alcalde se aferré a las barras de la silla, descargd
toda su fuerza en los pies y sintiéo un vacio helado en los rifiones, pero
no solté un suspiro. El dentista s6lo movio la mufieca. Sin rencor, mas
bien con una amarga ternura, dijo:
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-Aqui nos paga veinte muertos, teniente.

El alcalde sintio un crujido de huesos en la mandibula y sus ojos se
llenaron de lagrimas. Pero no suspird hasta que no sintié salir la muela.
Entonces la vio a través de las lagrimas. Le parecidé tan extrafia a su
dolor, que no pudo entender la tortura de sus cinco noches anteriores.
Inclinado sobre la escupidera, sudoroso, jadeante, se desabotoné la
guerrera y buscd a tiempo el pafiuelo en el bolsillo del pantalon. El
dentista le dio un trapo limpio.

-Séquese las lagrimas -dijo.

El alcalde lo hizo. Estaba temblando. Mientras el dentista se lavaba
las manos, vio el cielorraso desfondado y una telarafia polvorienta con
huevos de arafia e insectos muertos. El dentista regresé secandose las
manos. “Acuéstese -dijo- y haga buches de agua de sal.” EI alcalde se
puso de pie, se despidio con un displicente saludo militar, y se dirigio a
la puerta estirando las piernas, sin abotonarse la guerrera.

-Me pasa la cuenta -dijo.
-¢A usted o al municipio?

El alcalde no lo mird. Cerré la puerta, y dijo, a través de la red
metalica.

-Es la misma vaina.

(Los funerales de la mama grande, CLUB Bruguera, Barcelona,
1980).

ASESORIA
Lea el capitulo cuarto del texto basico: “Lectura, interpretacion y
andlisis de textos”, de manera especial la unidad 3: “La compresion en

la lectura”. La actividad es eminentemente practica. La teoria sélo le
sirve de referencia para poder aplicarla en el cuento en mencién.
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/W<

3. Analice el siguiente texto cientifico segun el modelo centrado
en la interpretacion semantica.

Un sistema para vivir en un medio

El cerebro es el 6rgano que rige nuestro cuerpo; el “ordenador” que
determina el funcionamiento de nuestro organismo y de nuestra
conducta. Semejante tarea le obliga a estar permanentemente informado
de lo que ocurre fuera de él (en el interior y en el exterior del cuerpo),
para actuar después en consecuencia: los nervios son las vias, los
“cables” de su relacién con el medio ambiente, y el conjunto nervios-
cerebro constituye el denominado sistema nervioso, un producto adn
no definido de los mecanismos forjados en el proceso de la evolucion.

Todos losseresvivos nacen,creceny mueren en un medio con condiciones
variables de luz, calor y alimentacidon; en la historia evolutiva solo han
perdurado las especies con capacidad para adaptarse a estas fluctuaciones
y, en el caso del hombre, para categorizar los estimulos derivados de
ellas. Semejante proceso de adecuacién ha requerido, paralelamente, un
sistema muy integrado de entrada-salida de informaciones, un sistema

cada vez mas voluminoso y complejo conforme las especies mejoraban
cualitativamente la relacion con su entorno.

El sistema nervioso central del hombre es un claro ejemplo de este
proceso. Anatoémicamente, el cerebro humano estd formado por tres
estructuras distintas, con significado evolutivo diferente: en el centro
se aloja la méas antigua, filogeneticamente hablando, compuesta por
la formacion reticular mesencefélica, el mesencefalo y las estructuras
de la base cerebral, y en conjunto se corresponde con el cerebro de los
reptiles; en una segunda etapa evolutiva, ya propia de los mamiferos,
el primitivo nucleo rcptiliano seria recubierto por una capa de corteza
cerebral o cortex primitivo, llamado cerebro o I6bulo limbico; después,
en una tercera fase caracteristica de los mamiferos mas evolucionados,

surgiria el neocortex, como envoltura de los dos cerebros primitivos
anteriores.
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El sistema nervioso animal puede responder a simples reflejos de
adaptacion, para lo cual se necesitan muy pocas conexiones entre las
células nerviosas (como ejemplo de este nivel de arco reflejo simple
puede sefialarse el movimiento de la rodilla humana al ser golpeada
con suavidad); pero, a medida que los reflejos se hacen més complejos,
la funcidén integradora del sistema nervioso central aumenta su
importancia, es mayor asimismo el numero de conexiones intercelulares
y aumenta también la complejidad de los circuitos de transmisién (la
postura de un perro o la de un gato al orinar ilustra claramente las
respuestas reflejas complejas, en este caso frente a cambios externos).

Con todo, el sistema nervioso central es algo mas que un sistema de
transmision que integra solo las funciones corporales. Por encima del
nivel reflejo, es un sistema “flexible” a través de la experiencia anterior,
y capaz de “retener” las experiencias pasadas. Para hacer frente a estas
funciones haaumentado su complejidad, expresada en una ramificacion
multiple de los axones y de las dentritas (partes de la neurona o célula
nerviosa), una complicacién y un mayor niumero de uniones entre las
células nerviosas (conexiones sinapticas), laaparicién de vias alternativas,
de mecanismos excitadores e inhibidores y la expansion y la elaboracion
de las areas de asociacion cortical, en las cuales pueden tener lugar
procesos tan importantes como el aprendizaje y el razonamiento.

La progresion del tamafio y de la complejidad del sistema nervioso,
desde las formas de vida més primitivas y rudimentarias -1os insectos,
por ejemplo-, hasta el caso del hombre, como el méas perfecto de los
mamiferos, vaacompafiada de un aumento progresivo de la plasticidad,
asicomo de laselectividad de laconducta. Conforme el sistema nervioso
se hace mas complicado y proliferativo, la conducta se hace mas variable
con respecto a la respuesta, puesto que el animal puede seleccionar una
accion entre una serie de posibilidades.

(Juan Masana Ronquillo: EI cerebro, Aula Abierta Salvat, Coleccidn
Salvat, 31, Temas Clave, Barcelona, 1981, pp.4-5).
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ASESORIA

Lea el capitulo cuarto del texto basico: “Lectura, interpretacion vy
analisis de textos”, de manera especial la unidad 5. “Elementos para
el anéalisis de textos”. Sirvase de las 10 interrogantes que le serviran

de guia y que constan en el numeral 5.2: “Modelo centrado en la
interpretacion semantica”.

4. Defina el plan global del capitulo quinto del texto basico: “El
camino a la creacion de un texto escrito9.

ASESORIA

Lea cuidadosamente el capitulo quinto: “El camino a la creacion de un
texto escrito”, y de él defina el plan global en que se basa. En este plan
tiene que dar respuesta a lo siguiente: tema, proposito, titulo, enfoque,
lector destinatario, tipo de texto, superestructura y macroestructura del
capitulo en mencion. Déjese guiar sobre todo por lo que consta en la

unidad 4: “Definir el plan global del texto”, del capitulo quinto antes
indicado.

5. Escriba un texto narrativo de una pagina de extensién, en el
gue cuente una experiencia suya muy significativa o frustrante
gue haya vivido en algdn momento de su vida.

ASESORIA

Lea atentamente el capitulo sexto del texto basico: “Tareas de la
composicion y redaccion”,y el numeral 2.3: “Escribir un texto literario:
el cuento”, del capitulo séptimo, para que tenga una idea mas académica
y pueda redactar el texto en mencidn. Escriba el texto en estilo directo y
aplique la descripcion subjetiva.
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6. Copie dos parrafos: uno cuyo texto sea expositivo y otro cuyo
texto sea argumentativo, y explique por qué es expositivo y
argumentativo cada parrafo escogido.

ASESORIA

Lea atentamente la unidad 3: “Los esquemas textuales basicos de la
prosa”, del capitulo sexto del texto basico. Acuda a cualquier libro donde
pueda encontrar los parrafos en mencion y cite su fuente bibliografica
completa, y proceda luego al analisis correspondiente.

7. Escriba la resefia bibliografica del tema “Experiencias y
reflexiones sobre la lectura”, de Miriam E. Bojorque Pazmifio,
gue consta en los anexos de la guia didactica de Teoria de la
Lectura.

ASESORIA

Lealaunidad 2: “Produccion de textosacadémicos”, del capitulo séptimo
del texto basico: “Produccién y revision de un escrito”, y proceda a
la redaccion de la resefia bibliografica: Datos bibliograficos, partes
generales y presentacién externa de la obra, resumen del contenido,
valoracion con los comentarios y criticas pertinentes y conclusiones o
recomendaciones.8

8. Escriba un ensayo critico de una paginasobre lalecturacomo
proceso para el desarrollo humano.

ASESORIA

Lea primero el capitulo séptimo del texto basico, de manera especial la
unidad 2.2: “Escribir ensayos”; luego remitase a los anexos de la guia
didactica y revise lo concerniente al tema del ensayo y de la lectura, para
que tenga las ideas necesarias y pueda elaborar el ensayo critico.
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9. Elabore un cuadro sinoptico de los temas: “El relato: cuento y
novela” y “Qué leer. La poesia”, de Silvia Adela Kohan.

ASESORIA:

Remitase a la lectura atenta de la guia didactica en la parte de los anexos
y localice los temas en mencion: 10.7.y 10.8.

10. Describa los cuatro componentes esenciales (espacio, tiempo,
personajes, narrador) y los acontecimientos que se narran en el
cuento “Los juegos tardios”. Luego puntualice los elementos
de la gramatica narrativa: sujeto, objeto, ayudante, oponente,
destinador y destinatorio, del cuento en mencion.

Los juegos tardios

Oswaldo Encalada Vazquez

Nos gustaba volver al mismo lugar porque desde ahi soy y somos
diferentes, llegabamos a través de los angostos y peligrosos puentes
de madera improvisados hasta el sector en el que el rio se bifurca en
anchurosos brazos por un lado y por el otro en encajonado canal que
va hasta la planta hidroeléctrica, jugdbamos a nadar entre las aguas, a
cruzar los brazos gigantescos, y siempre me gustaba jugar para tratar de
asustar a los demas, me ponia de acuerdo con Inésy le decia: tu quédate
acostada aqui, en esta piedra en mitad del rio y cuando te dé la sefial
te lanzas a la torrentera donde no hay posibilidad de escape, yo me
subia al arbol que crece entre las piedras en la diminuta division de los
brazos, jugaba a ser el comerciante de Talasca, el que muri6 ahogado,
el que tenia sus ojos mas bellos que esmeraldas; apenas estaba arriba les
gritaba y mi grito por mas que trataba de ser igual a aquel que habia
dado en otro tiempo no podia ser el mismo, mi voz sonaba falsa, casi
hueca, Inés se arrojaba a la tormenta pero nada pasaba, yo jugaba a caer
del arbol arrebatado por la corriente y contra las piedras, ellos seguian
jugando indiferentes a nuestros gritos, en el fondo sabian que era un
juego, que nada a nadie nos podia pasar, ni siquiera el agua nos mojaba,
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no la sentiamos como en esa ocasién en que cada uno recordaba en que
si el agua se enfurecio, rompio los diques Y llevd nuestros cuerpos a
depositarlos en otros sitios, lejos de nosotros mismos.

(Raul Vallejo (editor), Cuento ecuatoriano de finales del siglo XX.
Antologia critica, Coleccién Antares, 30, Libresa, Quito, 1999).

ASESORIA

Remitase a los anexos de laguia didactica, § leacon mucho detenimiento
los temas de Manuel Corrales Pascual: “Para un taller de analisis § de
textos narrativos” y “;Quién cuenta la historia? Los diversos tipos de
narrador”. La actividad es eminentemente practica a partir de la lectura
atenta de los temas en mencidn.

VALORACION DE ESTA EVALUACION A DISTANCIA

La respuesta adecuada de cada actividad planteada en esta evaluacion a
distancia tiene la valoracién de tres puntos cada una, total 30 puntos.

Que tenga muchos éxitos academicos en este trabajo escrito.

Loja, septiembre de 2010.
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